Соодіе 


ТЪІ8  І8  а  сіі^ііаі  сору  оі'  а  Ъоок  ІЪаІ  \ѵа8  рге8егѵесі  іЪг  §епегаІіоп8  оп  НЬгагу  8Ііе1ѵе8  ЪеіЪге  іі  ѵѵа8  сагейШу  8саппесІ  Ъу  Соо^іе  а8  рагі  оі'  а  рго]есІ 
Іо  таке  ІЪе  лѵог1(і’8  Ъоок8  сІІ8соѵегаЫе  опііпе. 

И  Ьа8  8игѵіѵесі  1оп§  епои^Ъ  іЪг  ІЪе  соругі§Ъі  Іо  ехріге  апсі  іЪе  Ъоок  Іо  епіег  ІЪе  риЫіс  сіотаіп.  А  риЫіс  сіотаіп  Ъоок  І8  опе  ІЪаІ  ^а8  пеѵег  8иЪіесІ 
Іо  соругі^Ъі  ог  \ѵЪо8е  іе^аі  соругі^Ъі  Іегт  Ъа8  ехрігесі.  \УЪеіЪег  а  Ъоок  І8  іп  ІЪе  риЪПс  сіотаіп  тау  ѵагу  соипігу  Іо  соипігу.  РиЪНс  сіотаіп  Ъоок8 
аге  оиг  §аІе\ѵау8  Іо  ІЪе  ра8І,  герге8епІіп§  а  \ѵеа1іЪ  о^ЪІ8Іогу,  сиііиге  апсі  кпо\ѵ1её§е  іЪаІ’8  ойеп  сііШсиІІ  Іо  сіІ8соѵег. 

Магк8,  поіаііош  апсі  оіЪег  таг^іпаііа  рге8епІ  іп  ІЪе  огі^іпаі  ѵоіите  лѵііі  арреаг  іп  ІЪІ8  Ше  -  а  гетіпсіег  оГ  ІЪІ8  Ъоок’ 8  Іощ  ]оигпеу  кот  ІЪе 
риЪ1І8Ъег  Іо  а  ІіЪгагу  апсі  йпаііу  Іо  уои. 


ІІ8а§е  §иійе1іпе8 

Соо§1е  І8  ргоисі  Іо  рагіпег  лѵііЬ  1іЪгагіе8  Іо  сіі^іііге  риЪііс  сіотаіп  таІегіаІ8  апсі  таке  іЪет  лѵісіеіу  ассе88ІЪ1е.  РиЪііс  сіотаіп  Ъоок8  Ъеіоп§  Іо  ІЪе 
риЫіс  апсі  \ѵе  аге  тегеіу  іЪеіг  сшіосііаш.  КеѵегіЪеіе88,  ІЪІ8  \ѵогк  І8  ехреп8Іѵе,  80  іп  огсіег  Іо  кеер  ргоѵісііп§  ІЪІ8  ге8оигсе,  \ѵе  Ъаѵе  Іакеп  8Іер8  Іо 
ргеѵепі  аЪи8е  Ъу  соттегсіаі  рагІіе8,  іпс1иёіп§  р1асіп§  ІесЪпісаі  ге8ІгісІіош  оп  аиіотаіесі  циегуіп§. 

\Уе  аІ80  а8к  ІЪаІ  уои: 

+  Маке  поп-соттегсіаі  те  о/іке  $1е8  \Уе  сіе8І§пес1  Соо§1е  Воок  8еагсЪ  ІЪг  и8е  Ъу  іпс1іѵісіиаІ8,  апсі  \ѵе  ^ие8І  ІЪаІ  уои  и8е  1Ъе8е  Ше8  ІЪг 
рег80паі,  поп-соттегсіаі  ригро8е8. 

+  Ке/гаіп/гот  аиіотаіесі  диеѵуіщ  Бо  поі  8епсІ  аиіотаіесі  ^ие^іе8  оі"  апу  80ГІ  Іо  Соо§1е’8  8у8Іет:  Іі"  уои  аге  сопсіисііп^  ге8еагсЪ  оп  тасЫпе 
Ігап8ІаІіоп,  оріісаі  сЪагасІег  гесо^піііоп  ог  оіЪег  агеа8  \ѵЪеге  ассе88  Іо  а  1аг§е  атоипі  оі'  Іехі  І8  Ъеірйіі,  ріеа8е  сопіасі  ш.  \Уе  епсоига^е  ІЪе 
и8е  оі'  риЪііс  сіотаіп  таІегіаІ8  іЪг  1Ъе8е  ригро8е8  апсі  тау  Ъе  аЪіе  Іо  Ъеір. 

+  Маіпіаіп  аіігіЪиііоп  ТЪе  Соо§1е  ‘Ѵаіегтагк”  уои  8ее  оп  еасЪ  Ше  І8  е88еп1іаі  Шг  іШогтіп§  реоріе  аЪоиІ  ІЪІ8  рго]есІ  апсі  Ъеіріп§  ІЪет  ііпсі 
асісііііопаі  таІегіаІ8  іЪгои^Ъ  Соо§1е  Воок  8еагсЪ.  Р1еа8е  сіо  поі  гетоѵе  іі. 

+  Кеер  іі  Іе%аІ  ^ѴЪаІеѵег  уоиг  и8е,  гететЪег  ІЪаІ  уои  аге  ге8роп8ІЪ1е  Шг  еп8игіп§  ІЪаІ  \ѵЪаІ  уои  аге  сІоіп§  І8  Іе^аі.  Бо  поі  а88ите  ІЪаІ  ^81 
Ъесаи8е  \ѵе  Ъеііеѵе  а  Ъоок  І8  іп  ІЪе  риЪііс  сіотаіп  Шг  и8ег8  іп  ІЪе  Шііесі  8іа1е8,  ІЪаІ  ІЪе  \ѵогк  І8  аІ80  іп  ІЪе  риЪііс  сіотаіп  іш  и8ег8  іп  оіЪег 
соипІгіе8.  \УЪеіЪег  а  Ъоок  І8  8ІІ11  іп  соругі^Ъі  ѵагіе8  іхот  соипігу  Іо  соипігу,  апсі  \ѵе  сап’І  ойег  §иісІапсе  оп  \ѵЪеіЪег  апу  8ресійс  и8е  оГ 
апу  8ресійс  Ъоок  І8  а11о\ѵесІ.  Р1еа8е  сіо  поі  а88ите  ІЪаІ  а  Ъоок’8  арреагапсе  іп  Соо^іе  Воок  8еагсЪ  теап8  іі  сап  Ъе  шесі  іп  апу  таппег 
апу\д/Ъеге  іп  іЪе  \ѵог1<±  Соругі^Ъі  іпМп§етепІ  ІіаЪіііІу  сап  Ъе  циііе  8еѵеге. 


АЪоиІ  Соо§1е  Воок  8еагсЪ 


Соо§1е’8  тІ88Іоп  І8  Іо  ог§апіге  ІЪе  \уог1сГ8  іпіштаііоп  апсі  Іо  таке  іі  ипіѵег8а11у  ассе88ІЪ1е  апсі  шеШІ.  Соо^іе  Воок  8еагсЪ  Ъеір8  геасіег8 
сіІ8соѵег  іЪе  \уог1сГ8  Ъоок8  \ѵЪііе  Ъеіріп^  аиіЪог8  апсі  риЪ1І8Ъег8  геасЪ  пе\ѵ  аисііепсе8.  Уои  сап  8еагсЪ  іЪгои^Ъ  іЪе  Ш11  Іехі  оі'  ІЪІ8  Ъоок  оп  іЪе  ѵѵеЪ 
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ТАНЦОВАЛ  Ь  НЫЙ 

І  СЛОВАРЬ, 

СОДЕРЖАЩІЙ  ВЪ  СЕБѢ 

ИСТОРІЮ, 

ПРАВИЛА  И  ОСНОВАНІЯ 
ТАННОВАЛЬНАГО  ИСКУССТВА, 

сЪ 

КРИТИЧЕСКИМИ  РАЗМЫШЛЕНІЯМИ 

н  * 

ЛЮЗОПЫТНЫМИ  'АНЕКДОТАМИ  , 

Относящимися  хЪ  дреѳнимЪ 
и  новымъ  танцамЪ 


Переводѣ  сЪ  Французскаго. 


въ  МОСКВѢ, 

Вѣ  Университетской  Типографія  , 
у  В.  Окороков». 
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ОДОБРЕНІЕ. 


Но  приказанію  Императорскаго  ЬіоС- 
кфвскагд  Университет  I  оспорь  Курато¬ 
ровъ  я  чнталЪ  сію  книгу  подЪ  заглавіемъ  ‘ 
Тав^оввАЬвыі  Словарь ,  *  не  нащелЪ  вЪ  ней 
ничего  противнаго  наставленію ,  данному  мнѣ 
о  разсматриваніи  печатаемыхъ  вЪ  универси¬ 
тетской.  Типографіи  книгъ ;  почему  оная  л 
напечатана  быть  можетъ .  —  Коллежскій 
Совѣтникъ ,  Краснорѣчія  Профессоръ  у  ЦенсерЪ 
печатаемыхъ  вЪ  университетской  Типографіи 
кннгЪ  и  Кавалеръ  у 

АНІОНЪ  ѢАРСОВЪв 
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ПРЕДУВѢДОМЛЕНІЕ 

ОшѢ  Автора» 

'ТаАцованіё  ,  хойгороё  Философы 
ЫіреДѣляютпЪ  мухою  тѣлодвиженій) 
%стъ  безЪ  прекословія  одно  Наидрев » 
нѣйіиее  изЪ  преязящныхЪ  оіудо * 
ЬхествЪ »  #ая:2>  схоро  появились  вЪ  свѣ* 
тѣ  люди )  то  и  изобрѣтены  были 
танцы .  Сіе  упражненіе  было  вЪ 
обыкновеніи  во  всѣ  времена  и  во  всѣхЪ 
странахъ  ;  Китайцы  ,  Египтяне  9 
Персы )  Индѣйцы  }  словомъ ,  всѣ  обита* 
те  ли  земнаго  шара  имѣли  оное  пред * 
метомЪ  своего  богослуженія  и  сеоихЪ 
увеселенійх 

Первые  люди  почитали  таНцова* 
ніе  Ае  за  одно  тольХо  упражненіе , 
служащее  для  увеселенія  9  но 
старались  еще  иЗЪ  онаго  получить 
"пользу ;  н  МожАо  сказать ,  что  бнд 
было  достойно  ихЪ  попеченій ,  Потому 
Что  они  занимались  оныМЪ  вЪ  Первыя 
лѣта  своей  младости » 

А  а 


ТаА* 
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Танцованіе  придаетъ  пріятность 
есѣмЪ  преимуществамъ  у  которыя  мы 
получаемъ  отЪ  природы  у  управляетъ 
всѣ  тѣлодвиженія  и  утверждаетъ  * 
тѣло  вЪ  правильныхъ  положеніяхъ. 
Естълн  мы  родимся  сЪ  нѣкото¬ 
рыми  несовершенствами ,  то  оно  ихЪ 
скрываетъ  ,  или  по  крайней  мѣрѣ 
прикрашиваетъ  у  а  иногда  ихЪ  и  со¬ 
всѣмъ  истребляетЪ. 

Что  касается  до  меня  ,  то 
я  не  изЪ  пристрастія  какого 
либо  предпринялъ  сочинитъ  сеЙ  Сло - 
варъ ;  но  какЪ  доселѣ  не  было  нм 
одного  человѣка  ,  которой  бы  обЪ - 
ЛснилЪ  танцовальныя  слова ,  и  далЪ 
свѣденіе  о  началахъ  сей  науки :  то 
я  и  осмѣлился  издать  оный ,  слѣдуя 
искуснымъ  у  опытнымъ  и  великимЪ 

учителямЪу  писавшимъ  о  сей  наукѣ • 

/ 

ВЪ  танцованім  наиболѣе  разсу - 
ждается  о  трехъ  главныхъ  частяхъ , 
т.  е.  о  той  части ,  которая  содер¬ 
житъ  вЪ  себѣ  механику  и  называет¬ 
ся  хороопѵ.саніемЪ  (  Ооге§гарНіе )  *  по 
томЪ  разсу  ждается  о  піитикѣ,  иля 

со * 


/ 
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Соб ранг  и  размышленій ,  ѵ.зоб раженій , 
видовъ,  средствъ ,  началѣ  и  наставле¬ 
ній,  способствующихъ  хЪ  усовершен¬ 
ствованію  сей  науки  ;  я  наконецъ  о 
части  историчесхои,  вЪ  которой  люби¬ 
тель  танцованія  пользуется  хахЪ 
своимЪ,  тахЪ  и  всѣхЪ  временъ  опы¬ 
тами. 

Многіе  танцовщики  и  сочинители 
4  балетовъ  презираютъ  хороописаніе 
(СЬогедгарЬіе).  Я  согласенъ ,  что  оно 
имЪ  не  приноситъ  никакой  дѣйстви¬ 
тельной  пользы ;  но  вЪ  сочиненіи  , 
посвященномъ  одному  танцованію , 
должно  ли  умолчать  обѣ  основані¬ 
яхъ  -сей  науки ,  не  полезныхъ  правда 
для  превосходнаго  танцовщика ,  но 
весьма  нужныхъ  для  желающаго 
научиться  танцованію  и  ищущаго 
для  сего  легчайшихъ  способовъ  ?  Аля 
сего -то  я  помѣстилъ  вЪсемЪ  сочине¬ 
ніи  хороописаніе ,  которое,  будучи  ко¬ 
роче  и  яснѣе  всѣхЪ  прежде  издан¬ 
ныхъ  вЪ  свѣтѣ,  не  безполезно  бу¬ 
детъ  для  молодыхъ  людей ,  которые, 
употребляя  сей  леткой  методъ ,  -го - 

А  з  раздо 
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раздо  удобнѣе  могутъ  понятъ  и  про* 
известь  вЪ  дѣйство  все,  чему  научай 
етЪ  и$Ъ  учитель % 

МожетЪ  бытъ  найдутся  такіе 
люди,  которые  будутъ  удивляться, 
что  я  почерцнулЪ  нѣкоторыя  отно - 
сящіяся  кЪтанцованію  правила  изЪ 
другихЪ  исхусныхЪ  танцевальныхъ 
учителей ,  жившихъ  при  царствованія 
Лудовика  XI V •  Признаюсь  ,  что  со 
времени  Аюллія  танцованіе ,  равно. 
кахЪ  и  лирика,  были  грубы  и  единое 
образны  вЪ  сравненіи  нашихЪ  в  ре-. 
менЪ  5  наши  положенія  гораздо  много - 
различнѣе  и  тверже,  шаги  много- г 
численнѣе  и  движенія  стремительнѣе 
древнихъ  )  мы  имѣемъ  блистцтелъ * 
ные  скочки  и  кабріоли,  и  по  всѣмЪ 
открытіямъ,  учиненнымъ  вЪ  тгнцо- 
вальномЪ  искусствѣ ,  мы  можемЪ 
судить ,  что  простое  танцованіе 
находится  можетЪ  бытъ  нынѣ  на 
высочайшем^  степени  совершенства * 
Но  вЪ  первоначальной  части  сего 
искусства  я  не  отдалялся  отЪ  про¬ 
стыхъ  и  обыкновенныхъ  нотѣ ,  буду¬ 
чи 
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ни  увѣренъ ,  что  танецЬ ,  хотя  бы 
онЪ  былЪ  (хахЪ  называютъ)  благо¬ 
родный  ,  хотя  бы  шуточный ,  всегда 
состоитъ  изЪ  мѣрныхъ  шаговЪ  ,  же¬ 
стовъ,  движеній.  яхадансовЪ ,  произ¬ 
водимыхъ  прязвухѣ  инструментовъ 
или  голоса ( 


Сочиненіе  о  танцеванія  Г.  Кату - 
заха  и  письма  Г,  Новерра  снабдили 
меня  нѣхоторыми  правилами ,  хото - 
рыя  я  помѣстилЪ  вЬ  семЪ  Словарѣ . 
Сіи  два  превосходныя  сочиненія  со- 
ставляютЪ  совершенную  піитиче- 
(хую  часть  танцованія ,  вЪ  хото  рой 
сіиисхусные  учителя  дохазываютЪ , 
у то  для  пріобрѣтенія  успѣховъ  вЪ 
танцовальномЪ  исхусствѣ  одна  тео¬ 
рія  не  довольна ;  но  потребно  еще 
знать  правила  я  способы ,  служащіе 
хЪ  произведенію  онаго  вЪ  дѣйство. 
ЧеловѣхЪ  малознающій  отдѣляетъ 
теорію  отЪ  дарованій  и  ползаетъ  по 
землѣ ;  но  человѣхЪ  разумный  яхЪ 
соединяетъ  я  возвышается  весьма 
еысохо . 


Л  4 


Частъ 
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Часть  историческая  есть  та , 
которая  сЪ  наставленіемъ  соеди- 
няетЪ  многія  пріятности.  Мы 
имѣемъ  уже  ключъ  того  художе¬ 
ства  5  котораго  знаемЪ  первыя  на¬ 
пала  и  происхожденіе.  ЧрезЪ  исто¬ 
рическія  дѣйствія  мы  видимЪ ,  когда 
танцованіе  получило  свое  начало , 
приращеніе  и  красоту ;  видимЪ  раз¬ 
личныя  перемѣны ,  которыя  или  оста - 
новляли  его  успѣхи  у  или  вЪ  благо- 
полу  чныхЪ  обстоятельствахъ  способ¬ 
ствовали  онымЪ.  ЧрезЪ  исторію  мы 
узнаемЪ ,  что  любовь  кЪ  танцоеанью 
была  столь  сильна  у  ГрековЪ ,  что 
и  важнѣйшіе  Философы  онымЪ  не 
гнушались  у  такЪ  какЪ  о  семЪ  сви¬ 
дѣтельствуетъ  КсенофонтЪ  вЪ  слѣ¬ 
дующихъ  словахъ  :  уу  Вы  смѣетесь , 
уу  сказалъ  СскратЪ  друзьямъ  сво- 
ууИмЪу  когда  я  пляшу  на  подобіе  мо-> 
уу  лодыхЪ  юношей  ;  но  достоинъ  ли  я 
у у  сего  смѣха ,  естьли  я  дѣлаю  весь- 
уу  ма  нужное  упражненіе  для  моего 
ч  „  здоровья  ?  Дѣлаю  ли  я  какую  по ч 
уу  грѣшность  у  когда  танцую  н 
уу  привожу  вЪ  движеніе  мое  тѣло  ? . . . » 
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Извѣстно ,  что  послѣ  ГреховЪ  и 
РимлянЪ  Французы  болѣе  другихЪ 
упражнялись  вЪ  танцованіи ,  я  болѣе 
оное  любили ,  нежели  другой  какой 
народѣ.  Можно  также  сказать  вЪ 
похвалу  ихѣ ,  что  они  имѣютъ  хо¬ 
рошій  вкусЪ  вЪ  танцованіи.  Ино¬ 
странцы  не  только  о  семѣ  не  спо¬ 
рятъ  ,  но  нарочно  посѣщаютъ  ихЪ 
спектакли ,  удивляются  ихЪ  бале¬ 
тамъ  и  выписываютъ  кЬ  себѣ  Глав¬ 
ныхъ  Французскихъ  танцовщиковъ 
сЪ  обѣщаніемъ  великаго  награжденія  у 
или  платежа.  Есть  ли  какой  нибудь 
АворЪ  вЪ  Европѣ  ,  х  ото  рой  бы  не 
имѣлъ  танцмейстеровъ  нзЪ'  Фран- 
цузсхой  націи  ? 

Полагая  первыя  основанія  сего 
сочиненія,  я  старался  читать  мно¬ 
гія  книги  ,  дѣлать  выписки  изЪ  Фран¬ 
цузскихъ.  писателей  и  переводить 
Греческихъ,  ЛатинсхнхЪ  и  Италіан- 
схнхЪ  Авторовъ.  Сіи  изысканія  по 
крайней  мѣрѣ  будутъ  имѣть  ту 
выгоду,  что  уменьшатъ  труды  же- 
дающихЪ  привести  танцовальное 

А  5  1  искус - 
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искусство  вЪ  порядокъ 

.  СП, 60, 


и  совершен* 


Естьли  искусные  танцмейстеры 
будутъ  читать  сію  книгу ,  то  я 
ихЪ  прошу,  чтобы  они  читали  ее  сЪ 
безпристрастіемъ  и  притомъ  разсу ? 
ждали  бы,  что  я  имѣлъ  предметомъ 
не  другую  какую  выгоду  ,  хакЪ 
только  относительную  кЪ  сему 
искусству  и  публикѣ. 
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СЛОВАРЬ 


л 

4  Дсаііетіе  &  <1цп[е.  Академія  танцовЪ, 
Она  основана  .ДудовикомЪ  Х1У  вЪ 
1 66 і  году  по  нарочному  установле¬ 
нію  ,  записанному  того  же  года  вЪ 
ЦарижскомЬ  Парламентъ. 

Сія  Академія  состоитъ  иаЪ  13 
Членовъ  ,  имѣющихъ  преиэрядныц 
дарованія ,  кои  всѣ  были  или  сушъ 
превосходные  танцовщики- 

Оные  Академики  имЪютЬ  собран 
ніе  у  старѣйшаго  балетмейстера 
Королевской  музыкальной  Академіи  » 
и  всѣ  они  ,  такЪ  какЪ  и  ихЬ  дѣти, 
пользуются  правомъ  учит»  танцо- 
ванію  бевЪ  всякаго  на  то  отЪ  дру¬ 
гихъ  позволенія.  Также  имѣютъ 

право  , 
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право  ,  называемое  СоттіШти :  и  еще 
другіе  многія. 

^ АсгоЬаШ.  Ачробашы.  Родѣ  Гре¬ 
ческихъ  танцовщик  .в1»  ,  которые 
.бѣгали  весьма  скоро  сверьху  на  низѣ 
по  веревкѣ,  привязанной  кЪ  ихЪ  брю¬ 
ху  ,  и  притомъ  имѣя  протянутыя 
І>уки  и  ноги. 

^ Дсгоскігі/те .  АярохиризмЪ.  РэдЪ 
увеселительнаго  танца,  или  лучше 
борьбы,  производимой  одними  рука* 
ми  ;  упражнявшіеся  вЪ  ономЪ  назы¬ 
вались  Ахрохнристы ,  и  ие  иначе 
дѣйствовали ,  ка^Ъ  касаясь  одинЪ 
другаго  пальцами. 

ѵАсііоп.  Дѣйствіе*  Танцовальное 
дѣйствіе  есть  искусство  предсгаа* 
влять  зрителямъ  чревЪ  точное  вы¬ 
раженіе  движеній,  жестовъ  и фиаіо- 
гноміи ,  чувствованія  и  страсти* 
Дѣйствіе  ничто  иное  еегаь ,  какЬ 
ПантомнмЪ  і  каждое  движеніе  дол¬ 
жно  имѣть  различныя  выраженіе 
точный  Пантомимѣ  всегда  сходенъ 
бываетъ  сЪ  природою  во  всѣхЬ  ея 
отдичносляхЪ  $  но  еспыи  с(нЪ  хо¬ 
тя 


( 
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іля  мало  отдалится  отЬ  природы  , 
то  отягощаетъ  танцующаго  ,  И 
приводитъ  его  вЪ  смятеніе* 


Почему  не^довольно  ,  чтобы 
танцовщикъ  4налЪ  хорошо  проивво- 
дигаь  обыкновенныя  движенія  рукѣ, 
и  дЪлапіь  всЪ  нужные  и  блиста¬ 
тельные  шаги  и  красивыя  подоже- 
нія  вЪ  танцѣ  $  но  еще  долженъ  онЪ 
равличнымЪ  образомъ  выражать  ру¬ 
ками. 


Естьли  руки  живо  изобража¬ 
ютъ  чувствованія ,  то  потребно 
также ,  чтобъ  онѣ  изображали  ре* 
вность  ,  бѣшенство  ,  досаду ,  непо¬ 
стоянство,  печаль,  мщеніе,  насмѣш¬ 
ку  ,  и  всѣ  находящіяся  вЪ  человѣкѣ 
страсти,  и  чтобъ  сходственно  сЪ 
главами ,  физіогноміею  и  шагами  за¬ 
ставляли  слышать  гласЪ  природы^ 
надлежитъ  также,  чтобъ  и  шаги 
были  расположены  сЪ  великою  осто¬ 
рожностію  и  особеннымъ  искусст¬ 
вомъ,  м  соотвѣтствовали  бы  дѣйст¬ 
вію  и  душѣ  танцовщика.  Требуется, 
чтобы  вЪ  живомЬ  выраженіи  не  дѣ^ 

дашь 


/ 
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дать  медлительныхъ  шаговѢ  ,  а  ёѣ 
важной  сценЪ  быстрыхъ  скочковЪ» 
Наконецъ  желательно ,  чтобъ  сіи 
послѣдніе  также  не  были  дѣланы 
йЪ  случаѣ  отчаянія  й  иэйёиожбнія  , 
ибо  оныя  страсти  на  оДномЬ  толь* 
Ко  лицѣ  и  ГЛааа^Ъ  живо  изображены 
быть  долженствуютъ  ;  и  дѣйству¬ 
ющій  вЬ  таковомЪ  явленіи  Роравдо 
окажется  превосходнѣйшимъ)  естьлй 
совсѣмъ  Оставитъ  скочки. 

АЯіоп  Шаігаіе  Театральное  дѣй¬ 
ствіе.  Всѣ  дѣйствія,  каковыя  только 
на  Лирическомъ  театрѣ  усматри¬ 
ваются,  т.  е.  трагическія,  комическія, 
Пастушескія  ,  магическія  и  проч*  мо* 
рутѣ  быть  приличны  танЦованію.— -» 
ПиладЪ  и  Баталъ  прежде  всѣхЪ  снаб* 
дили  Римской  театрЪ  трагедіею  и 
Койедіею.  В.Ѣ  роды  театральныхъ  со* 
чиненій,  найденные  послѣ  нихЪ,  суть 
не  иное  что ,  какъ  вѣтви  сихЪ 
двухъ  начальныхъ  стеблей* 

Каждое  театральное  продета-  ' 
влеиіе  должно  имѣть  гари  существен* 
ныя  части. 

Ніи- 
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ЖивымЪ  равговоромЪ  или  дру¬ 
гимъ  проиэшествіеиЪ  дается  свѣ¬ 
деніе  врителю  какЪ  о  матеріи,  имѣ¬ 
ющей  преддожиться  _  глазамъ  его  , 
такЪ  и  о  характеръ ,  качествѣ  и 
правахъ  представляемыхъ  лицЪ.  Сіе 
мавываегася  иаЪясненіемЪ  (І’Ехройгіоп). 

Обстоятельства  и  препятствія, 
раждающіяся  изЬ  существенности 
матеріи  4  не  рѣдко  запутываютъ  и 
удерживаютъ  продолженія  дѣйствія, 
не  останавливая  его  однакожЪ  с  с- 
всѢмЪ.  Равнымъ  обравомЪ  вЪ  дѣйству¬ 
ющихъ  лицахЪ  случается  иногда  нѣ¬ 
которое  помѣшательство,  потушаю- 
щее  вовсе  любопытство  вЪ  зрителѣ, 
которому  способъ,  могущій  отвра* 
тить  оное,  бываетъ  неизвѣстенъ;  и 
сіе-то  навываютЪ  уэломЪ  (1е Ыоеші ), 

ИэЪ  сего  замѣшательства  по  не- 
ИноГу  видна  становится  неожидае- 
мая  ясность ,  которая  открываетъ 
дѣйствіе  и  іірейроводитЪ  оное  по 
нечувствительнымъ  степенямъ  кЪ  за¬ 
мысловатому  заключенію ;  имянуепг* 
ся  развязкою  (1е  ІЭепоиетепс '« 

Истьліі 
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Есть  л  и  которая  нибудь  иэЪ  сихЪ 
трехЪ  частей  будетъ  недостаток- 
на,  то  и  дѣйствіе  называете»  не* 
совершеннымъ  $  естьли  же  онѣ  всѣ 
будутѣ  вЪ  приличной  соіаэмѣрности, 
то  театральное  дѣйствіе  почитает¬ 
ся  полнымъ,  и  пріятность  предста¬ 
вленія  тогда  бываетъ  необманчива. 

Театральное  танцеваніе ,  хакЪ 
скоро  оно  дѣлается  представленіемъ, 
должно  также  состоять  изЪ  По¬ 
мянутыхъ  трехЪ  частей  ,  кои  толь¬ 
ко  одни  его  составлять  могутъ 
тахимЪ  образомъ  оно  будетъ  болѣ* 
или  менѣе  совершенно,  поколику 
представленіе  его  будепіЪ  болѣе  или 
менѣе  ясно,  и  поколику  связь  бо¬ 
лѣе  или  менѣе  замысловата,  и  нако¬ 
нецъ  развязка  болѣе  иди  менѣе  до¬ 
ведена  до  точности.  —  Но  не  одно 
только  есть  сіе  раздѣленіе ,  кото¬ 
рое  надлежитъ  знать  и  производить 
вЪ  дѣйство.  Драматическое  сочиненіе 
состоитъ  иэЪ  пяти,  трехѣ  или  одно¬ 
го  дѣйствія  ,  а  дѣйствіе  также  со¬ 
держитъ  вЪ  себѣ  явленія,  состоя¬ 
щія 
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щія  вЪ  равговорѣ  и  вЪ  монологѣ  (*). 
Слѣдовательно  каждое  дѣйствіе  и 
каждое  явленіе  должно  имѣть  свое 
объясненіе  ,  свою  свявь  ифсвою  раз* 
вявку  ,  такЪ  какЪ  случается  вЪ  глав¬ 
номъ  дѣйствіи  у  коего  онѣ  суть 
«асти. 

Тоже  самое  бываетъ  вЪ  танце* 
вальномЪ  представленіи.  Три  части  у 
о  коихЪ  мы  говорили,  суть :  начало, 
средина  и  конецъ ,  кои  составляютъ 
всякое  дѣйствіе ,  и  безЪ  соединенія 
коихЪ  танецЪ  никогда  не  можетЬ 
имѣть  совершенства:  а  порокѣ  или 
погрѣшность  одной  час;»  и  разли¬ 
вается  тогда  и  на  другін.  Е:тьли 
цѣпь  прервана ,  то  картина ,  какую 
бы  красоту  впрочемъ  ни  имѣла  ,  бы* 
ваетЪ  беаЪ  всякаго  театральнаго 
достоинства. 

Кромѣ  театральныхъ  законовъ  і 
сдѣлавшихся  общими  танцованію , 
оно  подвержено  еще  особеннымъ 

Б  пра- 

(*)  Монологѣ  есть  театральное  дѣйствіе, 
когда  дѣйствующая  особа  сама  сѣ  собою 
рааглагольстауешѣ. 
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правиламъ ,  заимствующимъ  первыя 
начала  ошЪ  науки. 

Танцованіе  должно  живо  изобра- 
жать  одними  жестами.  НѢтЪ 
ничего  такого  ,  что  бы  ,  будучи  от¬ 
ринуто  живописцемъ,  имѣющимъ  хо¬ 
рошій  вкусЪ ,  было  принято  танцо- 
ваніемЪ ;  и  напротивъ  все ,  что  из¬ 
брано  будетъ  гаѢмЪ  же  самымЪ  живо- 
лисцомЪ ,  долженствуетъ  быть  удер¬ 
жано  ,  распредѣлено  и  помѣщено  вЪ 
балетѣ  во  время  дѣйствія.  —  ВогоЪ 
на  сей  случай  правило  ,  какЪ  спра¬ 
ведливое,  такѣ  и  простое;  надобно, 
чтобы  природа  была  во  всемЪ  путе¬ 
водительницею  науки ,  а  наука  бы 
во  всемЪ  подражала  природѣ. 


АШтмйе.  Аллеманѣ.  ТанецЪ  весьма 
употребительный  вЪ  Швейцаріи , 
Германій  и  Франціи.  Французы  его 
получили  отѣ  НѢ*цовЪ  ,  отЬ  коихЬ 
и  сами  они  происходятъ.  —  Арія 
сего  танца  имѣетъ  много  веселаго , 
и  ударяется  вЪ  двѣ  такты.  Туал 
нетпЪ  Арбо  упоминаетъ  также  го 
'  семѣ  Аллеманѣ  вЪ  своей 'Орхесогра- 

фіи  , 
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фіи ,  и  даешЪ  намЪ  обѣ  ономЪ  свѣ* 
деніе ,  и  ноты,  каковыя  употребляе¬ 
мы  были  вЪ  его  время,  т.  е.  аа 
*  2оо  предЪ  симЪ  лѣтѣ. 

„  Вы  можете  его  танцевать  вЪ  ком- 
„  ланій,  ухвагоясь  руками  сЬ  дамою  ( 
„  ирочіежЪ  могутЪ  становиться  по» 
„вади  васЪ,  каждый  держа  срою  даму^ 
„  и  танцовать  вмѣстѣ, подаваясь  впе» 
у,  редЪ  и  отступая  навадЪ  двучислен» 
я  ною  мЪрою;  и  какЪ  скоро  вы  дойдете 
р  до  конца  валы  ,  то  оборотившись  $ 
ѵ  можете  танцовать  опять  сЪ  вашею 
„  дамою ;  послѣдующіе  ва  вами  дод- 
„  жны  дѣлать  то  же  само^ ,  когда 
,,  также  достигнутъ  конца  валы  $  и 
„  когда  музыканты  проиграютъ  пер» 
,,  вую  арію,  то  каждый  долженъ  оста* 
„новиться  и  говорить  сЪ  своею  да«? 
„  мою,  а  по  томЪ  при  второй  аріи  начи» 
„  найте  танцовать  какЪ  и  прежде; 
„  и  когда  время  придетЬ  до  третей 
Ь  й  аріи  у  то  танцуйте  сЪ  тою  же  дву* 
у  численною  мѣрою  9  какЪ  наилегчай* 
у,  шею,  и  тѣми  же  шагами,  присоеди* 
,у  ня  хЪ  тому  небольшіе  скочки , 
„  какЪ  бы  на  бѣгу.  „ 

В  2  АгсЫ» 

* 

► 
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АгсЫтіте.  АрхимимЪ.  Сіе  слово  про* 
исходитъ  отЪ  Греческаго  языка,  то 
же  аначигаЪ,  что  подражатель  или 
начальный  шугаЪ.  Архииимы  были  у 
РимлянЪ  люди,  представлявшіе  точь 
вѣ  точь  образѣ  поведенія,  тѣло¬ 
движеній  и  равговорЪ  живыхъ  и  умер¬ 
шихъ  ;  они  сперва  употребляемы 
были  на  одномъ  театрѣ  $  по  томЪ 
призывали  ихЪ  на  пиршества,  а  на¬ 
конецъ  и  на  погребенія,  гдѣ  они  шли 
за  гробомЪ  умершаго,  изображая  его 
лице,  Светоній  повѣствуетъ,  что  при 
погребеніи  Веспасіана  АрхимимЪ  Фа- 
вонЪ,  представлявшій  его  лице,  спра- 
щивалЪ  у  ЦеременіймейстеровЬ  ,  во 
что  стала  сія  печальная  церемоніями 
какЪ  они  ему  отвѣчали,  что-  во  сто 
івысячь  секс  терцій  ,  то,  дайпіе  мнѣ, 
говорилъ  онЪ,  сто  секстерцій ,  и 
бросьте  меня.  вЪ  рѣку  ТибрЪ»  СимЬ 
хопіѣлЪ  онЪ  означить  сребролюбіе  и 
скупость  умершаго  Государя* 

АрхимимЪ,  избираемый  для  ше¬ 
ствованія  предЪ  гробомЪ,  надѢвадЪ 
платье  покойнаго  и  закрывалъ  лице 

на- 
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маскою,  изображавшею  всѣ  его  черты 
ВЬ  по  время ,  какЪ  производилась 
дорогою  плачевная  симфонія ,  онЪ 
изображалъ  своею  пляскою  достопа¬ 
мятнѣйшія  дѣла  умершаго. 

Сіе  дѣйствіе  не  другое  что  бы¬ 
ло  |  какЪ  безгласная  плачевная  рѣчь, 
представлявшая  главамъ  народа  всю 
жизнь  умершаго  ихЬ  сожителя  Ар« 
химимЪ  не  уважалъ  ни  великаго  чи¬ 
на  покойникова  ,  ни  страшился  силъ* 
ныхЪ  его  наслѣдниковъ. 

Лгпаоиіс.  Арнаут Ъ.  Военный  та- 
нецЪ ,  весьма  употребительный  у 
нынѣшнихъ  Грековъ.  Извѣстно  ,  что 
прежде  они  имѣли  много  танцовЪ 
сего  рода ,  и  не  рѣдко  ходили  на 
войну  сЬ  танцами,  равно  какЬ  и 
Лувитанцы ,  о  которыхЪ  ДіодорЪ 
Сицилійской  упоминаетъ* 

АрнаутЪ  предводителями  имѣ¬ 
етъ  одного  мущину  и  танцовщицу. 
Помянутый  предводитель  держитЪ 
вЪ  рукѣ  бичь  и  палку ;  онЪ  ежеми¬ 
нутно  дѣйствуетъ  и  вертится, 
вовбуждаетЪ  другихЪ  кЪ  движенію 

Б  3  и 
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я  бѣгаешь  поспѣшно  ивѣ  одного 
конца  вЪ  другой ,  ударяя  ногою  и 
хлопая  бичемЪ  ,  между  лѣмЪ ,  какЪ 
прочіе,  переплетясь  руками,  эа  нимЪ 
слѣдуютъ  весьма  умѣреннымъ  ша¬ 
гомъ. 

А(соІіе*.  АскольесЪ  есть  слово 
Греческое,  овна  чающее  новью  кожу. 
Сіе  навваніе  дано  торжеству,  празд¬ 
нуемому  Аттическими  жителями  вЪ 
весть  Бахусу.  Они  приносили  ему 
вЪ  жертву  ковла ,  и  иаЪ  его  кожи 
дѣлали  мѣхЪ ,  которой  надували  и 
натирали  нѣкоторою  масличною  ма¬ 
теріею  )  молодые  люди,  полагая  од¬ 
ну  ногу  на  сей  мѣхЪ ,  а  другую 
имѣя  на  воздухѣ  ,  прыгали  сЪ  она¬ 
го ,  и  своимЪ  паденіемъ  увеселяли 
зрителей.  ОтЪ  сего  •  то  сіе  празд¬ 
нество  и  подучило  свое  названіе* 

АЛгопотіуие .  Астрономическій  та¬ 
нецъ  или  пляска.  Египтяне  были 
изобрѣтатели  онаго.  Различными 
тѣлодвиженіями ,  приличными  ша¬ 
гами  и  хорошо  нарисованными  фи¬ 
гурами,  они  представляли  воздуш¬ 
ное 
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нов  положеніе ,  порядокъ  ,  гавче-" 
ніе  планетѣ  и  стройность  ихЪ  дви¬ 
женія»  Сія  превосходная  пляска  пере¬ 
шла  кЪ  ГрекамЪ  9  и  была  употреби* 
тельна  на  ихЪ  театръ. 

Платонѣ  и  ЛукіанЬ  упоминаютъ 
О  сей  пляскѣ :  она  заключалась  по- 
истиннѣ  сколько  вЪ  ведикихЬ,  столько 
й  великолѣпныхъ  представленіяхъ* 

В. 


Ваі.  БалЪ.  БаловЪ  считается  три 
рода:  балЪ  простой ,  балѣ  маскарад¬ 
ной,  и  балЪ  публичной. 


Простые  балы  взошли  вЪ  обык¬ 
новеніе  вЪ  наиогадаленнѣйшей  древ# 
ноет  и ,  и  ни  мало  не  удивительно, 
что  они  хранятся  еще  и  доселѣ. 
Простая  пляска,  требующая  немно¬ 
гихъ  шаговЪ  и  пріятствЪ,  пріобрѣта¬ 
емыхъ  добрымъ  воспитаніемъ,  соста¬ 
вляетъ  всю  цѣль  гааковыхЪ  спектак¬ 
лей  §  опа  вЪ  торжественныхъ  случа¬ 
яхъ  бываетъ  удобнѣйшимъ  для  лю¬ 
дей  прибѣжищемъ,  и  замѣняетъ  весь 
недостатокъ  воображенія. 

Б  4  Пуб- 
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Публичные  беды  умножились  вЪ 
Греціи  ,  Римѣ  и  Италіи.  ВЬ  нихЪ  сЪ 
бевирисніраспііемЪ  танцовали  важные 
танцы  ,  и  не  хавались  какѣ  развѣ  вЪ 
весьма  знатномъ  украшеніи.  Богат* 
ство  и  роскошь  показывали  гоамо 
сЪ  достоинствомъ  одинаковое  вели¬ 
колѣпіе;  вЪ  нихЪ  тогда  не  было,  какЪ 
нынѣ,  многаго  великолѣпія  беаЪ  искус* 
ства,  великихЪ  пышностей  беэЪ  за¬ 
мысла  ,  и  ;  расточительности  беаЪ 
увеселенія. 

ВЪ  сихЪ*то  случаяхъ  почтен* 
нѣйшія  особы  ставили  себѣ  вЪ  честь, 
что  они  вЪ  своей  юности  упражня¬ 
лись  вЪ  танцахЪ.  СократЪ  похваленъ 
былЪ  отЪ  Философовъ,  послѣ  него 
жившихъ,4  за  то  единственно,  что 
онЪ  танцовалЬ  на  балахЪ  сЪ  Аѳин¬ 
скою  церемоніею.  Божественный  Пла- 
тонЪ  заслужилъ  ихЪ  хулу ,  что  от¬ 
казался  танцовать  на  балѣ,  которой 
давалЪ  Сиракузскій  Король;  и  стро¬ 
гій  КатонЪ»  пренебрегшій  вЪ  первые 
годы  жизни  своей  упражненіе  вЪ 
семь  художествѣ,  'почелЪ  ва  долгѣ 

на 
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йа  79  гаду,  равно  какЪ  и  добрый  Г. 
Журенъ,  предаться  достойнымѣ  по* 
смЪянія  наставд «нія мЪ  Римскаго 
танцмейстера* 

ВкусЪ  баловЪ  былЪ  соблюдаемъ 
во  всей  древности ,  да  и  по  разру* 
шеніи  Римской  имперіи,  государства» 
составившіяся  иэЪ  раввалинЪ  оной, 
удержали  все  сіе  древнее  усгааиовле* 
міе. 


Когда  Лудовфу  XII  вздумалось 
показать  все'  достоинство  своего 
вванія  вЪ  городъ  Миланъ ,  то  онЪ 
учредилъ  торжественный  балѣ,  на 
которой  приглашены  были  всЪ  дво¬ 
ряне*  СамЪ  Король  открылъ  оный. 
Кардиналы  СентЬ-  СеверинЪ  и  де  Нар* 
бонЪ  тутѣ  танцовали  $  наилюбез* 
нЪйиіія  дамы  придавали  блистатель¬ 
ность  ихЬ  вкусу ,  богатству  и  прі¬ 
ятностямъ. 

ВЪ  1562  году  во  время  Триден* 
■пинскаго  Собора  КардиналЪ  Герку|ій 
Мантуанской  ,  начальствовавшій  вЪ 
семЪ  городъ  |  собралЪ  огоцовЪ  и  со- 
вЪшовадЪ  сЪ  ними,  какимЪ  образомъ 

Бу  надг 
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надлежало  шамЪ  принять  сына  Иипв* 
ратора  Карла  IV.  Балѣ  церемоніи 
былЪ  рѣшенъ  по  большинству  голо* 
совЬ ,  и  день  для  него  былЪ  назна¬ 
ченъ.  Отличнѣйшія  дамы  были  кЪ 
тому  приглашены,  и  по  великомъ  пир* 
шествѣ  Кардиналѣ  Мантуанской  от¬ 
крылъ  балѣ,  на  которомЪ  Король  Фи* 
липпЪ  и  всѣ  отцы  Собора  танцовали 
сЪ  великою  скромностію  и  достоин¬ 
ствомъ. 

Королева  Катерина  де  МедицисЪ 
умножала  веселіе  таковыхЪ  пир¬ 
шествѣ  ,  и  сама  снабжала  оныя  вы¬ 
думками,  которыя  причинили  болѣе 
удовольствія. 

Но  ничто  не  можетѣ  сравнить¬ 
ся  сѣ  пышностію  баловѣ  Лудовика  „ 
XIV.  Читая  описаніе,  одного  бала  дан¬ 
наго  ДІонархомЪ  во  время  бракосоче¬ 
танія  Маркграфа  Герцога  Бургонска¬ 
го  ,  можно  подумать,  что  и  всѣ  прін 
чіе  гаакіежѣ  были. 

„Версальская  галлерея  равдѣлена 
„  была ,  говоритъ  повѣствователь 
„  Боннешѣ ,  на  гари  равныя  части 
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~99  двумя  позлащенными  перилами  у  вЪ 
„  четыре  фута  вышиною.  Средняя 
,,  часть  составляла  ,  центръ  бала  9 
,,  гдѣ  сдѣланъ  былЪ  возвышенный 
„  полЪ  вЬ  два  марша»  покрытый  пре* 
„  красными  Гобе^инскими  коврами  ; 
„  на  немЪ  поставлены  были  кресла  , 
„  обитыя  бархатомъ  и  обложенныя 
„большею  волотою  бахрамою)  тутѣ 
„  присутствовали  Король  Француз* 
„  свой ,  Король  и  Королева  АглинскІ», 
„  Герцогиня  Бургонская  ,  Принцы  и 
„Принцессы  крови. 

„  Три  другія  стороны  уставлены 
„  были  вЪ  одинЪ  рядЪ  пребогатыми 
„креслами  для  Пословъ,  ПринцовЪ 
„и  Принцессѣ  чужестранныхъ,  Гер* 
„  цоговЪ  ,  Герцогинь  ,  и  прочихЬ  при- 
„  дворныхЪ  чиновЪ.  Прочіе  ряды 
уу  стульевъ  ,  находившихся  позади 
у,  сихЪ  креселъ  ,  были  заняты  мно* 
у,  гимн  любопытными  придворными 
„и  жителями  того  города. 

„По  правой  и  лѣвой  сторонамъ 
уу  средины  бала  сдѣланы  были  амфи- 
„театры у  гдѣ  находилось  множе- 
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здсшво  врителей ;  но  для  избѣжанія 
„всякаго  безпорядка  входили  туда 
„  на  подЪемномЪ  воротѣ  одинъ  по* 
),  слѣ  другаго. 

„  БыдЪ  еще  одинЪ  небольшой  от- 
дѣленной  амфитеатрѣ  ,  на  коемЬ 
„находились  дватцать  четыре  Ко* 
і,  ролевскихЪ  муаыкантовЪ  сЪ  скрып* 
„  хами  9  и  также  музыканты  сЪ 
„  шестью  гобоями  и  шестью  пріага* 
„  ными  флейтами* 

,,  Вся  галлерея  освѣщена  была 
„большими  хрустальными  люстра* 
і)  ми  и  множествомъ  подсвѣчниковъ 
„  сЪ/ большими  восковыми  свѣчами. 
„  Король  созывалъ  по  бидетамЬ 
„  всѢхЪ  знаменитѣйшихъ  обоего  по* 
м ла  особъ  придворныхъ  и  город- 
,  „скихЪ  жителей  ,  сЪ  приказаніемъ  9 
„  чіпобЬ  явились  на  балЬ  вЬ  прили- 
чнѣйшихЪ  и  пребогатыхъ  платъ* 
„  яхЪ,  и  чтобъ  самыя  послѣднія  му- 
п  жескаго  пола  платья  стоили  отЪ 
„трехЪ  до  четырехъ  сотЪ  писто* 

>»  аей.  -  Одни  были  вЪ  бархат* 

„  ныхЪ  шитыхЪ  золотомъ  и  сере* 

»,  бромЪ 
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щ  бромЪ  кафшанахЪ ,  и  подбитыхъ 
п  золотымъ  штофомЪ  ,  коего  аршинЪ 
99сшоидЪ  «пятьдесятъ  ефиМковЪ. 
9>  На  другихъ  видны  были  платья 
„  иаЪ  золотой  или  серебряной  пар* 
,,  чи.  Дамы  не  меньше  были  укра* 
,,  шены ;  блескѣ  бывшихъ  на  нихЪ 
„  драгоцѣнныхъ  каменьевъ  при  та* 
99  ковомЪ  освѣщеніи  производилъ  уди- 
9>  витедьное  сіяніе. 

99  КакЪ  я  стоядЪ  9  облокотись  на 
99  перилы  ,  стоявшія  противъ  того 
9,  возвышеннаго  мѣста  9  гдѣ  Король 
99  находился  9  то  мнѣ  казалось  ,  что 
99  сіе  великолѣпное  собраніе  состоя- 
99  ло  иэЪ  семи  или  осьми  сотЪ  особъ, 
99 коихЪ  различныя  украшенія  соста* 
99  вляли  достойное  удивленія  врѣ- 
99  лище. 


,9  Господинѣ  и  госпожа  де  Бур- 
9>  гонь  открыли  балЪ  гоанцомЪ,  назы¬ 
ваемымъ  КурантЪ.  По  гаомЪ  гос- 
,,  пожа  де  Бургонь  просила  Короля 
„  Аглинскаго  ,  сей  Королеву  Аглин* 
9»  скую  9  а  Королева  Французскаго 
99  Короля  9  которой  также  лросидЪ 
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„госпожу  де  Бургонь)  сія  просила 
„старшаго  Лудовикоаа  сына,  а 
,,  этотЪ  просилЬ  ту  госпожу ,  ко» 
„  торая  хотѣла  танцевать  сЪ  Гер- 
„  цогомЪ  БеррійскимЪ.  И  такѣ  попе* 
„  ремѣнно  всѣ  Принцы  и  Принцессы 
„  крови  танцовади  каждой  по  свр* 
„  ему  чину. 

„  ГерцогЬ  Шартрійской  ,  нынѣиі» 
„  ній  РегентЪ  ,  танцовалЬ  туіпЪ  ми* 
,,  нуетЪ  и  танецЪ  Сарабанду  вмѣ* 
„  стѣ  сЪ  госпожею  Принцессою  Кон* 
„  ти  ,  сЪ  такою  пріятностію  ,  что 
„  привлекли  удивленіе  всего  Двора* 

„  КакЪ  ПринцовЪ  и  Принцессѣ 
„  крови  находилось  великое  число, 
„то  сія  первая  церемонія  была  до* 
„вольно  продолжительна  ,  потому 
„  что  часто  во  время  бала  дѣлали 
,,  павэы ;  вЪ  продолженіежѣ  оной 
,,  швейцары ,  предшествуемые  кон* 
,,  дитерами,  принесли  перемѣнныхъ 
„  шесть  столовЪ  ,  на  хоихЪ  поста* 
„влены  были  превосходно  иагопіо* 
„  вленныя  кушанья  и  вакуски.  Бу- 
,э  феты  у*  наполненные  раановидными 

»»м* 
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„  ваѣдками  ,  сшояди  посреди  бала, 
,,  гдѣ  всякому  поэвоаенѳ  было  Ѣсть 
ц  и  пить  вЪ  продолженіе  получаса. 

,,  Кромѣ  сихЪ  перемѣнныхъ  сто* 
„  ловЬ ,  еще  одна  комната  вЪ  сто* 
„  ронѣ  галлереи  наполнена  была 
„великолѣпными  деаертными  сто- 
„  ликами  удивительной  чистоты. 
„  Господа  и  многія  дамы  и  придвор* 
,,  ные  вельможи  раасматривали  сіе 
„  пышное  пріугогаовленіе ,  за  коими 
и  я  тогда  слѣдовалъ.  Они  брали 
по  нѣскольку  гранатовыхъ  яблокѣ, 
„цитроновЪ  ,  померанцовЪ  и  нѣ- 
„  сколько  сухихЪ  конфектовѣ;  но 
„лишь  только  они  вышли,  то  все 
,,  было  оставлено  на  волю  публики  , 
„и  сіе  приготовленіе  было  раста¬ 
щена  но  есть  л  и  не  вЪ  минуту,  то 
„  по  крайней  мѣрѣ  вЪ  одну  четверть 
99  часа* 

„ВЪ  другой  комнатѣ  сдѣланы 
„были  два  великіе  буфета,  иаЪ  ко- 
„  ихЪ  вЪ  одномъ  находились  равныя 
,,  вины ,  а  вЪ  дру.гомЪ  ваѣдки  и  на- 
„  пишки  всякаго  рода*  Сіи  буфеты 

9,  от- 
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»  отделены  были  перилами ,  внутри 
„  коихЪ  множество  мундшенковЬ  ста* 
„  рались  подносить  все  ,  что  кому 
„угодно  и  чего  кто  спрашивалъ  ,  во 
у  время  всего  бала ,  продолжавшагося 
уу  во  всю  ночь.  Король  вышфлЪ  иаЪ 
„онаго  вЪ  одиннатцать  часовъ  сЪ 
уУ  АглинскимЪ  Королемъ  ,  Королевою 
«и  Принцами  крови ,  коихЪ  про* 
„  силѣ  у  себя  отужинать.  Во  все 
„  сіе  время  бала  танцовали  только 
„  одни  степенные  и  важные  танцы  , 
„и  вдѣсь-то  пріятность  и  благо* 
„  родство  танцовальнаго  искусства 
„  видны  были  во  всемЬ  его  блескѣ.,, 

Ваі  та^иі.  Маскера  днои  балК 
Греки  совсѣмъ  не  имѣли  таковыхЪ 
баловЬ ,  и  кажется ,  что  они  совер¬ 
шенно  принадлежать  РимлянамЪ  ; 
ибо  они  во  время  СатурнальныхЪ 
праздниковъ  наряжались  вЪразлич» 
ныя  маски  едииственио  для  эабавы. 
Важные  же  балы  оставляли  на  слу¬ 
чай  представленія  чего  нибудь  от¬ 
мѣннаго  ,  а  маскерадные  давали  все¬ 
гда  |  когда  только  хотѣли  смѣяться. 

*  Ваі 
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Ваі  риЫіс,  Публичный  балѣ.  ВЪ  си¬ 
лу  укааа ,  воспослѣдовавшаго  вЪ  Па¬ 
рижѣ  3 1  Декабря  171  у  года,  публич¬ 
ны*  балы  были  поаволены  гори  рава 
ВЪ  недѣлю  вЪ  оперной  валѣ.  ОдинЬ 
ІЮнаХЬ  йВобрѣдЪ  машину  ,  подни¬ 
мавшую  партерѣ  и  оркестрѣ  наровень 
сЪ  теаіНромѢ*  Зала  была  украшена 
ЛЮсШрами ,  сЪ  веркалѣнымЪ  кабине¬ 
томъ  ,  двумя  оркестрами  по  обоймѣ 
Концамъ,  а  вЪ  Срединѣ  буфетомъ  сЪ 
Напитками.  Новость  сего  спектакля, 
Удобность  наслаждаться  всѣми  уве^ 
селеніями  бала  бевЪ  многихъ  попече¬ 
ній  ,  приготовленій  и  издержекъ, 
придали  сему  установленію  наиве- 
Дичайшій  успѣкЪ. 

Сколько  вабавЪ  йаХоДятЪ  нынѣ 
ВЪ  семѣ  установленіи  з  какЬ  Для  уо> 
НѣВѳвЪ  танЦовальиоЙ  науки,  такЪ  М 
Для  увеселенія  публики  ?  СЪ  нем  Но- 
Римѣ  попеченіемъ ,  Посредственнымъ 
Воображеніемъ  И  НѣкоторЫмЪ  вку¬ 
сомъ  дѢлаютЪ  сей  спектакль  надеж¬ 
нѣйшимъ  основаніемъ  оперы,  пріят- 
Нот  школою  танцовЪ ,  и  предме- 
Нимф  удивленія  для  иностранцовЪ. 

В  "  ВЪ 
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ВЪ  число  публичныхъ  баловЪ  мо¬ 
жно  включишь  и  тѣ  ,  которые  го¬ 
родъ  Парижъ  сЪ  согласія  всѣхЪ  жи¬ 
телей  назначаешь  вЪ  различные  слу¬ 
чаи  для  иэЪявленія  своего  усердія  и 
любви  кЪ  своимЪ  Королямъ ,  или  для 
празднованія  знаменитыхъ  произше- 
ствій  отечества. 

Когда  Швейцары  пріѣхали  во 
францію  вЪ  царствованіе  Генриха  IV 
для  возобновленія  ихЪ  союаа ,  то 
староста  купеческій  и  выбранные 
мѣщанами  особенные  люди  для  при¬ 
нятія  и  угощенія  ихЪ  по  обыкнове¬ 
нію  вЪ  Ратушѣ,  рѣшились  сдѣлать 
для  нихЪ  праздникѣ  и  балѣ.  Но  какЪ 
они  не  имѣли  опредѣленной  на  то 
суммы  ,  то  и  испрашивали  у  Генри¬ 
ха  IV,  для  полученія  на  сію  издер¬ 
жку  суммы  позволенія ,  наложить 
подать  на  фонтанные  краны  :  Ищи¬ 
те  хахой  нибудь  другой  способѣ , 
сказалъ  доброй  сей  Государь,  ко¬ 
торый  бы  не  6ылЪ  тягостенъ  мо¬ 
ему  народу ,  для  хорошаго  угоще¬ 
нія  моихЪ  союзниковъ.  Подите  го- 

су- 
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судари  мои  *  продолжалъ  онЪ  §  одно¬ 
му  только  Богу  приличествуетъ 
претворять  воду  вЪ  вино. 

Поелику  большой  Королевской 
балѣ  есть  тотЪ ,  который  занима- 
етЬ  первое  мѣсто,  и  поелику  сЪ 
онымЪ  должны  сообразоваться  всѣ 
частные  балы ,  какЪ  для  порядка 
тутъ  сохраняемаго ,  шакЪ  и  для 
почтенія  и  политики  тутЪ  же  на¬ 
блюдаемыхъ  :  то  и  небезполезно  бу¬ 
детъ  ,  естьли  мы  сдѣлаемъ  вдѣсь 
оному  описаніе. 

Никто  не  можетЪ  допущенъ  быть 
вЪ  то  собраніе,  которое  Принцы  и 
Принцессы  Крови,  Герцоги,  Перы  и 
Герцогини  и  наконецъ  другіе  при¬ 
дворные  Господа  и  дамы  составлять 
долженствуютъ. 

Дамы  сидятЪ  напереди ,  а  кава¬ 
леры  позади  ихЪ,  Когда  веѣ  сидятЪ 
гаакимЪ  образомъ  и  когда  Его  Вели¬ 
чество  Король  желаетъ  начать  балЪ  , 
то  встаетъ  сЪ  мѣста  своего,  и  всѣ 
придворные  дѣлаютъ  тоже  самое* 

В  а 
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Король  становится  на  то  мѣсто} 
гдѣ  должно  начат»  тінецЪ.  Сіе 
мѣсто  бываетъ  вЪ  сторонѣ  отЪ 
оркестра.  Его  Величество  начинаетъ 
тотчасъ  гоанцовать  сЪ  Королевою» 
мчи  вЪ  небыганосш»  ея  сЪ  нервов) 
Принцессою,  крови*  Они  становятся 
первые  вЪ  такомЬ  видѣ,  и  каждый 
по  порядку  и  вванію  своему  постам 
ваяются  послѣ  ИхЬ  Величествѣ. 

Вѣ  кавалеры  бываютЪ  на  лѣвой 
сторонѣ,  а  дамы  на  правой,  и  вѣ 
ліакомЪ  порядкѣ  кланяются  одинѣ 
другому  $  по  томѣ  Король  и  Коро* 
лева  начинаютъ  бранль ,  га.  е.  гаа- 
НецЬ  ,  которымЪ  начинались  придвор» 
выв  балы  во  Время  Пудовика  ХІѴ1* 
В  ѣ  кавалеры  и  дамы  слѣду ютЬ  ИхЪ 
Величествамъ  каждый  сЪ  своей  сто* 
роны  ,  и  по  окончаніи  куплета  Ко¬ 
роль  и  Королева  становятся  повади} 
кавалеръ  и  дама,  бывшіе  повади  ИхЪ 
Величествъ,  дѢлаЮтЪ  также  бранль 
поочереди  и  становятся  позади  Ко* 
роля  и  Королевы  ;  такииЪ  обрааойЬ 
И  ‘  прочіе  выходяшЬ  по  два  до  шѣхѣ 
*  порЪ  % 
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порЪ,  пока  ИхЬ  Величества  не  оста* 
Нутся  опять  первыми. 

Король  и  Королева  танцуютъ  по 
9ПоиЪ  ГаѳоттЪ  вЪ  томѣ  же  поряд* 
кФ  бренди ,  а  по  окончаніи  оныхЪ 
оставляютъ  другЪ  друга  и  дѢдаютЪ 
поклоны,  подобные  щЪмЪ,  ном  были 
рредЪ  начатіемъ  танцэвЪ. 

Его  Величество  танцуетЪ  первой 
иинувтЪ $  послЪ  чего  садится,  и  вЪ 
що  время  садятся  также  всЪ  люди  ; 
напротивъ  щоро  когда  Король  тан* 
цуешЪ  у  тогда  всЪ  стоятъ. 

КакЪ  скоро  Его  Величество  ся¬ 
детъ,  то  ЦринцЪ,  долженствующій 
щанцовать,  дЪлаетЪ  ему  весьма  ниа- 
хой  покдонЪ|  идетЪ  кЪ  тому  мѣсту, 
гдѣ  находится  Королева ,  или  первая 
Принцесса  крови  $  они  дЪдаютЪ  обык¬ 
новенный  поклонЪ ,  и  шанцуютЪ 
минуэтЬ ,  но  окончаніи  коего  дѣда- 
юшЪ  таковые  же  поклоны,  каковые 
чинимы  были  и  предЪ  начатіемъ. 
Сей  хавалерЪ  дѣлаетъ  нивкой  пок¬ 
лонъ  Принцессѣ,  не  провожая  ее  одна- 
хожЪ.і  ибо  при  Королѣ  сего  никогда 
•I»  дѣлаютъ. 

В  3  Сей 
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Сей  самый  кавалерѣ  дѣлаегаѣ  по 
томѣ  два  или  три  шага  впередъ , 
для  отданія  поклона  Принцессѣ  и 
дамѣ ,  долженствующей  гаанцовать 
послѣ  первой.  Онѣ  ее  ожидаетъ  ,  и 
они  оба  дѣлаютѣ  очень  нивкіе  пок¬ 
лоны  Его  Величеству  ,  по  томѣ  от-» 
ходятЬ  нѣсколько  ниже  и  дѣлаютЪ 
вмѣстѣ  обыкновенные  поклоны;  пос¬ 
лѣ  минузта  тотЪ  же  самый  кавалерѣ 
дѣлаегаѣ  назадъ  поклонѣ  ,  ■  оставляя 
свою  даму ,  и  отошедѣ  садится  на 
свое  мѣсто. 

Дама  наблюдаетъ  ту  же  церемо- 
нію,  приглашая  другаго  Принца ,  что 
все  исполняется  постепенно  до  кон¬ 
ца  бала, 

Естьли  Его  Величество  требует^, 
чтобъ  танцовали  другой  танецЪ 
|во  сіе  приказываетъ  онѣ  чреэЪ  од¬ 
ного  своего  Камерѣ- Юнкера, наблюдая 
всегда  таковое  почтеніе  и  таковую 
церемонію. 

Пра  вил  а  В  еда. 

Теперь  надлежитъ  показать 
юношамъ,  какимЪ  образомъ  должно 

вести 
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вести  себя  хорошо  вЪ  тЪхЪ  мЪстахЪ, 
худа  обыкновеніе  свѣліа  не  рЪдко 
ихЪ  выаываетЪ  $  а  особливо  вЪ  со* 
браніи,  бываеиомЪ  на  балахЬ ,  подаю¬ 
щихъ  некоторую  вольность  по  то¬ 
му  поводу ,  сЪ  каковымЪ  вЪ  оные 
входятЪ  ,  и  гдЪ  вкрадывается  вели* 
кое  число  особъ,  коихЬ  большая  часть 
предпринимаетъ  своевольства  и  раз- 
строиваетЪ  добрый  порядокъ» 

ВЪ  благоучрежденныхЪ  балахЬ 
присудствуютѣ  Король  сЪ  Королевою) 
они  начинаютъ  танцовать  )  и  когда 
первый  ихЪ  минуэтЪ  бываетъ  окон- 
чанЪ,  Королева  приглашаетъ  другаго 
Кавалера  танцовать  сЪ  .нею  ,  кото¬ 
рой  по  окончаніи  сего  провожаетъ 
ее  учтиво ,  спрашивая  притомъ  ,  сЪ 
хЪмЪ  прикажетъ  ему  танцовать  ,  и 
отдавЪ  Бя  Величеству  пѳклонЪ,  идетъ 
и  кланяется  той  особъ,  сЪ  которою 
онЪ  танцовать  долженствуетъ  и  * 
приглашаетъ  ее  кЪ  сему  танцу* 

’Естьли  приглашаемая  особа  вани- 
мается  сЪ  кЪмЪ  нибудь  равговоромЪ 
и  нескоро  идетъ,  то  должно  отойти 

В  д  иа 
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на  то  мѣсто  вади,  на  которонЪ  на* 
чинаютЪ  танцовать ,  ожидая  ее  и 
примѣчая,  когда  она  пойдетъ  и  по¬ 
равняется  сЬ рани.  Сіи-то  суть  ра« 
мѣчанія ,  каковыдЪ  учтивость  требу¬ 
етъ  ,  чтобъ  ихЪ  всегда  набдюдадт 
КчкЪ  скоро  вы  кончили  раціЪ  мину- 
Эі«Ъ  иди  другой  ланецЬ,  |по  дѣдаите 
таяовыежЪ  поклоны*  Кавалерѣ  отда¬ 
етъ  другой  цокдонЪ  нааадЪ  и  уда¬ 
ляется  у  дабы  дат*  мѣсто  таг^уки 
здимЪ* 

Е-тьди  расѣ  увѣдомятъ,  что  рамѣ 
слѣдуетъ  просить  даму  ,  то  нагле¬ 
жи  тЬ  итти  приглашать  ту  самуюі 
которая  просила  расѣ  прежде  дру¬ 
гих*,  иначе  же  причтется  оное  яЪ  не- 
рнаніе  вЪ  обхожденіи.  Сіе  правило 
также  относится  и  кЪ  дамам*, 

КакЪ  скоро  кого  просятъ  тан¬ 
цовать,  то  доджно  итти  на  то 
мѣсто ,  гдѣ  начинаютъ  танец*,  и 
дѣдать  поклоны  э  кои  суть  вѣ  упо¬ 
требленіи. 


ЕстьдижЪ  кто  не  рнаетЪ  танцо-  * 
вать,  гаотЬ  долженъ  иввинкпіься, 

ішо 


/ 
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*пго  мало  упражнялся  вЪ  танцован!», 
или  что  еще  не  давно  началЬ 
учиться.  Окончивъ  поклоны  ,  надо* 
бно  проводить  даму  до  ея  мѣста. 
Но  естьли  .  васЪ  понуждаютъ  гоан- 
цовать  сЪ  нѣкоторымъ  усиліемъ , 
то  отказавшись  одинЪ  рааЪ,  не  дол¬ 
жно  танцовагоь  вЪ  продолженіи  все* . 
ро  бала  ,  потому  ушо  чревЪ  сіе  озло- 
бите  просившую  в$сЪ  особу.  Сіе 
Нужно  примѣчать  какЪ  одному,  гаакЬ 
И  другому  полу*  Тб,  кои  управля¬ 
ютъ  баломЪ,  должны  примѣчать, 
чгаобЬ  каждой  танцовадЪ  поочере- 
ди  ?  для.  избѣжанія  безпорядка  и 
неудовольствія.  Естьли  будутъ  нѣ¬ 
которыя  особы  вЪ  маскахЬ,  то  на¬ 
добно,  чтобъ  они  начинали  прежде 
танцевать*  и  сію  честь  должно 
ИмЪ  дѣлать  по  тому  наипаче ,  что 
весьма  часто  таковая  личина  скры¬ 
ваетъ  особѣ  перваго  чина  и  досто¬ 
инства 

Что  касается  до  собраній,  како* 
выя  бываютъ  вЪ  фамиліяхъ  и  кои 
состоять  иаЪ  однихъ  друзей  и  срод- 

В  у  ни- 
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никовЬ ,  то  и  гоутЪ  должно  наблюй 
дать  таховуюжѣ  церемонію ,  како¬ 
вую  и  вЪ  учрежденныхъ  балахЪ  , 
ш.  е.  внашь  приглашать  особу  кЪ 
танцованію,  учинивЪ  ей  кстати  по¬ 
клонѣ,  и  быть  примѣчаіпедьну,  чтобъ 
и  самому  откланиваться  вЪ  ту  ми¬ 
нуту,  какЪ  скоро  васЪ  приглашаютъ 
*  хЪ  танцованію» 

Ваіапсі .  Балансе.  Танцовальный 
шагѣ.  Сіе  слово  употребляется  вЪ 
ліанцовадьныхЪ  терминахъ  и  гово¬ 
рится  о  шагѣ  ,  когда  кто  качается 
на  конечныхъ  частяхъ  ногѣ ,  то  на 
ту,  то  на  другую  сторону.  Сен 
шагѣ  дѣлается  на  мѣстѣ  посред¬ 
ствомъ  верченія ,  т.  е.  ни  подава¬ 
ясь  ни  ввадЪ  ни  впередъ  ,  но  пребы¬ 
вая  на  одномъ  мѣстѣ.  ОнЪ  обы¬ 
кновенно  дѣлается  просто,  хотя 
можно  также  дѣлать  его  и  обора¬ 
чиваясь. 

Баланса  есть  шагЪ  весьма  прі¬ 
ятной  и'  употребляется  вЪ  ар-інхЪ 
всякаго  рода »  хотя  оба  шага  ,  и»Ь 
хоихЪ  онЪ  состоитъ ,  бываютъ  воа- 

вы- 
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вышены  равно  н  шогаЬ  и  другой* 
Оный  весьма  употребителенъ  вЪ 
фигурныхъ  и  простыхъ  мннуэтахЪ, 
юанѣ  какЬ  и  вЪ  пасспіедѣ.  Часто 
онЪ  дѣлается  на  мѣсто  минуэтнаго 
шага  и  имѣетъ  ту  же  пріятность  $ 
и  для  сего  -  то  онЪ  долженъ  быть 
всегда  медлительнѣе* 


Ваіаііоти,  Пѣсня  и  стихи.  Г.  де 
РубисЪ  вЪ  Ліонской  своей  исторіи 
кн.  I.  стран*  ю8  и  109  говоритъ, 
«то  древніе  Галлы  ходили  искать 
дуба  и  вносили  оной  вЪ  свои  го¬ 
рода  ,  преслѣдуемы  будучи'  перво¬ 
священниками  и  народомъ.  Они  ра¬ 
дость  свою  соединяли  сЪ  балатіона- 
ми ,  кои  не  иное  что  были  ,  какъ 
пѣсни  и  стихи ,  которые  пѣли  они 
мдучи  дорогою  сЪ  тѣлодвиженіями  , 
соотвѣтствующими  ударенію  голоса* 
Сіи  танцы  и  пѣсни  назывались  Ва» 
Шоп і  ,  баласіонами  ,  а  Ваіаіи  оѵіыт ,  го.  е. 
отЪ  блѣянія  овецЪ  ,  которому  они 
весьма  были  подобны,  и  отЪ  сего  -  то 
ммяни  удержано  Французское  слово 
Ваііег . 

Ваі- 
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ВаІШі .  Балладѣ  ,  пѣсни  или  оды. 
Подъ  симЬ  именемъ  вѣ  Англіи  рае? 
умѣютъ  пѣсни  или  нѣкоторыя  оды, 
иэЪ  многихъ  куплетовъ  или  стрсфЪ 
состоящій  ,  кои  обыкновенно  поютЬ, 
и  кои  служатъ  нѣкоторымъ  обрат 
вомЪ  вмѣсто  тавцэ. 

ИвЪ  сихЪ  балладовЪ  нѣкоторыя 
суть  весьма  древни  и  достопамят¬ 
ны  ,  которые  заслуживаютъ  быть 
таковыми  по  простотѣ ,  живости 
и  высокимъ  мыслямъ.  ТзкоэЪ  ест* 
балладѣ  двухЪ  мдаденцовЪ,  вЪ  лѣсу 
найденныхъ.  Вѣроятно,  что  с|в  сло¬ 
во  происходитъ  отЪ  ВаШь ,  балета* 

ВоИеі,  БадетЪ,  Театральное  дѣй¬ 
ствіе  ^  представляемое  танцованьемЪ 
и. пляскою,  которое  всегда  соедине¬ 
но  сЪ  музыкою.  Сіе  слово  происхо¬ 
дитъ  отЬ  древняго  французскаго 
слова  ВаШг ,  балерЪ,  плясать ,  увесеч 
дяться.  Балеты  равдѣляются  на 
историческіе,  баснословные  и  стихо¬ 
творческіе.  Первые  служатъ  пред¬ 
ставленіемъ  лроившествій,  вэягоыхЬ 
ивЪ  исторіи  ,  какѣ  •  то :  сраженія 
Александровы,  заговоры  Цинны  и  прок. 

Ма* 
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Матеріи  баснословныя  суть ,  на 
ІІримФрЪ  ,  судЬ  Париса ,  бракѣ  Пе- 
Дои ,  рожденіе  Венеры  и  проѵ. 

Балеты  стихотворческіе  должен* 
СгавуютЪ  необходимо  казаться  за* 
Мысловатѣе,  потому  кто  они  соста¬ 
вляютъ  по  большой  части  цѣль  обо* 
мхЪ  другихъ.  .  ВЪ  нихЪ  выражают¬ 
ся  стихами  вещи  совершенно  нату¬ 
ральныя  ,  Какѣ  *  то  і  ночь ,  годовыя 
времена  )  различные  возрасты  и  проч. 
Ёсть  изЪ  НихЪ  и  такіе»  кои  заклю* 
чаютЪ  ВЪ  себѣ  нравоученіе,  скрытое, 
весьма  нѣжною  аллегоііею.  Прочіе 
Все  суть  ничто  иное ,  какЪ  живыя 
Выраженія  нѣкоторыхъ  общихъ  про- 
Нашествій  *  или  обыкновенныхъ  ве¬ 
щей  ,  кои  могутЪ  доставлять  весе* 
діе  И  забаву* 

Обыкновенное  раздѣленіе  всѣхЪ 
сИхЪ  сочиненій  состоитъ  изЪ  у  дѣй¬ 
ствій  ,  а  всякое  дѣйствіе  изЪ  з  ,  6Э 
9»  а  иногда  и  изЪ  12  выходовъ. 


Балетѣ  есть  очень  древнее  увесе- 
деніе.  Начало  его  теряется  вЪ  наиопі- 

далей- 
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даленнѣйшей  древности»  ВЪ  первыя 
времена  плясали  только  для  изЪявле* 
нія  радости  ,  и  сіи  тѣлодвиженія  за* 
ставили  скоро  изобрѣсть  многообраа* 
ное  увеселеніе.  Египтяне  были  пер* 
вые ,  хои  танцы  свои  и  дѣйствія 
ГіероглифовЪ  переложили  на  музыку* 
Они  сочиняли  превосходные  танцы , 
изъяснявшіе  порядочное  теченіе  пла¬ 
нетѣ  и  гармонію  вселенной.  Грё* 
ни  ввели  вѣ  свои  трагедіи  тан* 
цы  и  слѣдовали  знаніямъ  Египтянѣ. 
Двое  ивѣ  славныхъ  ихЪ  танцовщи¬ 
ковъ  были  истинные  изобрѣтатели 
балетовъ  ,  кои  присоединяли  они  кЪ 
трагедіямъ  и  комедіи.  БатилЪ  Алек¬ 
сандрійской  изобрѣлъ  балеты  ,  изъ¬ 
ясняющіе  веселыя  дѣйствія  $  а  ПиладѢ 
ввелъ  такіе,  кои  выражали  важныя, 
трогательныя  и  жалостныя  дѣй¬ 
ствія. 

ИхЪ  танцы  были  вѣрнымъ  изо¬ 
браженіемъ  всѣхЪ  движеній  ,  а  за¬ 
мысловатое  ихЪ  изобрѣтеніе  служило 
хЪ  расположенію  оныхЪ.  Древніе 
имѣли  великое  множество  балетовъ» 
хоихЪ  содержанія  описаны  Атенет 

емЪ} 
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емЪ }  но  известно ,  что  оные  ни  кЪ 
чему  иному  служили ,  какЪ  кЪ  про¬ 
стому  между  театральныхъ  дѣй¬ 
ствій  представленію. 

БалетЪ  отЪ  Грековѣ  перешелЬ 
хЪ  РимлянамЪ ,  у  ксихЪ  быдЬ  вЪ 
такомЪ  же  употребленіи.  Ишаліак- 
иы  и  прочіе  Европейскіе  народы 
украшали  ими  свои  театры ,  и  упо¬ 
требляли  ихЪ  вЪ  .знаменитѣй¬ 
шихъ  и  великолѣпнѣйшихъ  увеселе¬ 
ніяхъ  при  бракосочетаніи  Королей  , 
рожденіи  Принц^вЬ  и  при  всякихЪ 
щастливыхЬ  приключеніяхъ.  Тогда 
онЪ  одинъ  составлялъ  великолѣп¬ 
ный  спектакль ,  стоилъ  великихЪ 
иждивеній ,  и  вЪ  послѣднихъ  двухъ 
вѣкахЪ  оный  доведенъ  до  высочай¬ 
шаго  степени  совершенства  и  вели¬ 
чества. 

Сей  спектакль  имѣлЪ  особливыя 
правила  и  необходимо  нужныя  части, 
такъ  какЪ  поэма  Эпическая  и  Дра¬ 
матическая* 

Первое  правило  состоитъ  вЪ  томѣ, 
чтобъ  имѣть  одинаковое  намѣреніе 

по 
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по  причинъ  великой  трудности  ,  кА* 
новая  находится  вЪ  соглашеніи  всѢхЪ 
противностей,  встрѣчающихся  вЬ 
сочиненіяхъ  сего  рода.  Изобрѣтеніе 
ил  И  ф  'рма  балета  есть  первая  су» 
щественнЛя  и  необходимо  нужная 
его  часть ,  фигуры  составляютъ 
вторую  ,  движенія  третью  ;  Музыка* 
заключающая  вЪ  себЪ  пѣсни  и  сим» 
фоніи,  есть  четвертая; декорація  И 
машины  дЪлаютЪ  пятую.  Послѣдняя 
,  есть  поЯэія  *  Которая  чреаЪ  нѣко¬ 
торыя  повѣствованія  Должна  пока* 
вать  первыя  понятія  о  представ¬ 
ляемыхъ  дѣйствіяхъ* 

Балетамъ  еще  называютъ  во  Фрак* 
ціи  нѣкоторыя  странныя  оперы,  вЪ 
коиХЪ  танЦованіе  собсѣмЪ  не  такЪ 
расположено  ,  какъ  ВЪ  другихъ,  и  не 
причиняетъ  никакой  Пріятности»  ВЪ 
сиХЪ  балетахъ  каждое  дѣйствіе  имѣ- 
етЪ  различныя  содержанія*  соединен¬ 
ныя  между  собою  единственно  нѣ¬ 
которыми  общими  соотношеніями  * 
хоихЪ  вритель  никогда  не  можетЪ 
примѣтишь ,  есгаьли  дѣйствующее  ли- 

В» 
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Цо  не  старается  его  обЪ  ономЪ  увѣ¬ 
домишь  вѣ  предисловіи  иди  прологѣ. 

Древніе ,  коими  всегда  управдядЪ 
вЪ  ихЪ  спектакли  испытанный 
вкусЪ  сЪ  особеннымъ  вниманіемъ» 
употребляли  симфоніи  и  различныя 
инструменты  по  мЪрЪ  вводимыхъ  вЬ 
ихЪ  танцы  новыхъ  характеровъ  \ 
они  старались  наилучшимЪ  образомъ 
изображать  вЪ  игръ  нравы ,  дЪща 
и  страсти*  БезЪ  таковой  предосто- 
рожности  сія  часть  была  бы  всегда 
недостаточна.  СлЪдуя  ихЪ  примЪру  , 
и  при  Европейскихъ  ДворахЪ  начали 
снабдЪвать  балетный  оркесгарЪ  раз¬ 
личными  инструментами,  коихЪ  раз¬ 
ность  ,  согласіе  и  особливой  тонЪ 
перемѣняетъ  по  видимому  сцену  и 
придаетъ  каждому  танцовщику  фи- 
віогномію  того  самаго  лица ,  кото¬ 
рое  онЪ  представить  долженъ* 

Балетная  музыка  должна  имЪтв 
болѣе  каданса,  нежели  вокальная  $  по¬ 
тому  что  ей  надлежитъ  болЪя 
означать  вещей  и  притомъ  вдохнуть 
вЪ  танцовщика  вЪ  выраженію  жарЬ, 

Г  жако- 
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каковой,  пѣвецЪ  можегаЪ  ваимство* 
ватъ  иэЪ  однихъ  словЪ  $  и  нако¬ 
нецъ  необходимо  нужно,  чтобы  она 
дополняла  вЪ  ивображателѣ  души  и 
страстей  все  то ,  чего  танцеваніе 
не  можетъ  пересказать  предъ  очами 
вриіцелей. 

ВаЩЦеа.  Баллисгаеа.  Слово,  проив- 
шедшее  отЪ  Греческаго  и  принятое 
Латинцами  для  выраженія  нѣкото¬ 
раго  танца  ,  которой  Французы  назы¬ 
ваютъ  балетомЪ.  Вопис^усЬ  упоми¬ 
наетъ  о  немЪ  вЪ  жизни  Авреліана. 

ВаШтепіі.  Біенія.  Біенія  суть  движе¬ 
нія,  производимыя  на  воздухѣ  одною 
ногою  вЪ  то  время,  какЬ  тѣло  рас¬ 
положено  бываетъ  на  другой  $  онѣ 
дѣлаютъ  тан^цЪ  весьма  блистатель¬ 
нымъ,  а  особливо  когда  дѣлаются 
безЪ  принужденія. 

Должно  вопервыхЬ  знать ,  что 
лядвѣя  и  колѣно  составляютъ  И  рас¬ 
полагаютъ  сіе  движеніе  :  .  лядвѣя 
управляетъ  бедрами  вЪ  случаѣ  уда¬ 
ленія  или  приближенія  ,  а-  колѣно 
своимЪ'  огибаніемъ  дѢлаегаЬ  біеніе 

кр* 


ОідШгесІ  Ьу  Соодіе 


<*§(  5і  )§•> 

крестообразно  ,  хотя  бы  то  было 
впереди,  хотя  бы  поведи  другей 
Йоги. 

Біенія  бываютъ  необходимы'  »Ъ 
танцован»,  потому  что  ихЪ  мЗша- 
ютЪ  сЪ  другими  шагами.  ОиЗ  отЪ 
другихЪ  отличаются  и  дЗиаютЪ 
танецЪ  весьма  пріятнымъ*  ИхЬ  дЗ- 
даютЬ  иногда  сЪ  привскакиваніемЪ  , 
хахЬ  то  бываетъ  вЪ  третьемъ  ну* 
плетЪ  Аллемана.  ШагЪ  начинается 
‘  хакЪ  бы  нѣкоторымъ  контрЪ  *  тан* 
цомЪ,  прыгая  прежде  иа  одной  ногЗ, 
а  по  гоомЪ  дѣлая  ногою,  находяще¬ 
юся  на  вовдухЗ ,  два  біенія ,  одно 
няпереди,  а  другое  позади.  Дѣлая 
сей  шагЪ,  должно  выпрямишь  гаЗло 
сЪ  той  сторон*!,  сЪ  которой  вы 
дЗлаете  біеніе,  т.  е.  естьли  вы  дЗ- 
лаете  біеніе  правою  ногою ,  то  вц 
должны  правое  плечо  нЗсколько  по¬ 
дать  назадъ. 

Врсапе •  Бокань.  РодЪ  важнаго  я 
великолѣпнаго  танца  ,  которой  на- 
яванЪ  шакЬ  по  имени  своего  изобрѣ¬ 
тателя  Бохана.  ОнЬ  весьма  долго 

Г  г  былЪ 
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былЪ  вЪ  употребленіи  по  №ой  паи* 
паче  причинѣ,  что  БоканЪ  былЪ 
танцмейстеромъ  у  Королевы  Анны 
Австрійской.  Его*  начади  гаанцо* 
вать  вЪ  1646  году. 


ВоиДопх.  Шуты.  ИвЪ  Садійскаго 
м  Пиррическаго  танцовЪ  составили 
наконецъ  плясуны  одинЪ  навиваемый 
шутовскимъ  идц  МагатахинскийЪ 
танцемЪ.  ,,  Сіи  танцовщики  ,  гово- 
„  ригаЪ  ТуанетЪ  Арбоу  одЪліы  рЪ  не* 
9,  большіе  хорселеніы  ,  пожимаютъ 
,,  плечами ,  иосятЪ  на  головъ  щлемЪ 
,,  ивЪ  волоченой  бумаги ,  обнажаютъ 
„руки,  привявываютЪ  кЪ  ногаиЪ 
„  множество  колокольчиковъ ,  дер- 
„жатЪ  вЪ  правой  рукЪ  шпагу,  вЪ 
„лЪвой  щитЪ,  и  танцуютъ  вЪ  пре- 
„  смЪшномЪ  видъ,  ударяя  своею  шпа- 
„  гою  или  *  щитомЪ.  Чтобы  удо- 
„  бнЪе  понять  сей  танецЪ ,  то  дол* 
„ жно  предположить,  что  вЪ  немЪ 
„  дЪлаютЪ  много  жестовъ.  ОдинЪ 
,,  ивЪ  сихЪ  жестовъ  навивается  прк- 
„  тпеорстеомЪ ,  то  есть  когда  тан- 
„цовщннЪ  прыгаетъ ,  соединяя  вмЪ- 
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сп)  ноги,  и  держа  свою  шпагу , 
м  не  шрогаетЪ  ею  никого.  Другой 
„  жесгоЪ  наглая  прозьба  (  ЕЦосайе ) 
н  навывается  ,  когда  танцующій 
„  отдаляетъ  свою  руку  и  неправая* 
л  етЪ  конецъ  своей  шпаги  ,  чтобы 
„ударишь  сильнѣе  товарица.  Есть 
,,  и  еще  жестѣ,  называемой  высокою 
„ таліею ,  когда  танцующій  ударя- 
„  етЪ  своего  товарища  шпагою  и 
„опускаетъ  ее  на  нивѣ  иаЪ  правой 
,» руки  вѣ  лѣвую.  Другой  жестѣ 
„  высокимъ  переоборотомЪ  чиянует- 
,,  ся ,  когда  напротивъ  танцующій 
>1  ударяетЪ  своего  товарища  шла- 
„  гою,  переметывая  ее  ивЪ  лѣвой  руки 
,,  вЪ  правую.  Есть  еще  также  жестѣ 
„  низкая  талія ,  когда  танцующій 
!» ударяетЪ  своего  товарища  ,  пере* 
,,  кладывая  шпагу  мвЪ  правой  руки 
„вЪ  лѣвую.  И  наконецъ  жестЪ  яиз- 
ууКнмЬ  переоборотомЪ  навываемой, 
„  есть  тотЪ,  когда  танцующій  уда- 
„ряетЪ  своего  товарища,  перебросы* 
„вея  шпагу  маѣ  лѣвой  руки  вЪ  пра~ 
»  вую.  „ 
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Воиггіе .  ТанецЪ  гаогожЪ  имени , 
которой,  какЪ  думаютъ,  проиаошедЪ 
ивЪ  провинціи  Овернія.  Оный  со- 
стоитъ  ивЪ  одного  балансе  и  одно¬ 
го  купе.  СеЙ  танецЪ  имѣетъ  двѣ 
веселыя  такты  и  начинается  черною 
тактою  предЪ  удареніемъ.  Оный 
долженъ  имѣть ,  какЪ  и  большая 
кастъ  другихъ  гоанцовЪ,  два  голоса 
и  четыре  мѣры.  При  гааковомЪ 
свойствъ  аріи  довольно  часто  сое¬ 
диняютъ  вторую  половину  перваго 
танца  и  первую  втораго  бѣлою  но^ 
тою. 

ВоиШе.  БутадЪ.  Есть  нѣкото» 
рой  родЬ  стариннаго  балета  ,  кото¬ 
рой  играли,  или  лучше  ,  которой  'ка¬ 
зался  играемымъ  беэЪ  пріуготовле- 
кія,  іп  рготріи,  Музыканты  также 
енмЪ  именемъ  называютъ  аріи ,  ко¬ 
торыя  они  играютъ  на  своихЪ  ин¬ 
струментахъ  и  называютъ  каприсѣ 
,  (  саргісе і  ). 

Вгапіот.  БрандонЪ  или  соломянныЙ 
факелѣ,  танецЪ  БрандоновЪ.  Во  мно¬ 
гихъ  земляхЪ  еще  и  нынѣ  есть 

обы- 


л 
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обыкновеніе ,  что  вЪ  первое  поста 
Воскресенье ,  навивавшееся  прежде 
сего  Соломенныхъ  фахелоеЪ  Восхре - 
сеньемЪ ,  нѣкоторые  негіросвѣщен* 
ные  крестьяне  обходялЪ  ночью  пе¬ 
редѣ  тѢмЪ  днемѣ  сѣ  соломенными 
воэженными  факелами ,  осматрива¬ 
ютъ  деревья  своихЪ  садовъ ,  идц 
огородовъ  ,  и  ругая,  одно  послѣ  дру¬ 
гаго  ,  угрожаютъ  вЪ  случаѣ  ихЪ  вЪ 
сей  годѣ  неплодородія  срубить  до 
корня  и  сжечь*  В  то  есть  остатокъ 
суевѣрія  9  хоторымЬ  занимались  древ¬ 
ніе  вЪ  Февралѣ  мѣсяцѣ ,  и  которой 
ПО  тому  И  наэванЪ  РеЬгиагіиі ,  а  РеЬгиапсіа  } 
поелику,  какЪ  говоритъ  одинъ  ав¬ 
торѣ,  язычники  вЪ  продолженіи  іі 
дней  сего  мѣсяца  ,  читавшагося  по¬ 
слѣднимъ  вЪ  солнечномъ  ихЪ  годѣ , 
ходили  по  ночамЪ,  скача  сЪвовженны- 
ми  факелами  вЪ  томѣ  намѣреніи , 
чтобы  очиститься  и  доставить 
спокойствіе  душамЪ  умершихъ,  какЪ 
сродниковЪ ,  такЪ  и  друзей  своихЪ* 
Сіе  обыкновеніе  наблюдаемо  было 
предЪ  начатіемЬ  весны ,  можетЪ 
быть  для  очищенія  деревѣ  отЪ  на- 
Г  4  вѣко* 
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сѢкоиыхЪ ,  хоихЪ  сѣмена  ошЬ  пер* 
ВыхЪ  жаровЪ  начинаютъ  возрож¬ 
даться.  Во  многихъ  странахъ  дѣ¬ 
ти  носятЪ  соломенные  факелы і  но 
только  ввечеру  по  многимъ  удицамЬ 
іі  бевЪ  всякаго  прианака  суевѣрія. 

БрандонЪ  вначитЪ  соломенный 
факедЬ,  служащій  кЬ  освѣщенію  во 
время  темноты.  Сіе  слово  весьма 
древнее  во  Французскомъ  языкѣ, и  про¬ 
исходитъ  ошЪ  Нѣмецкаго  брандтЪ 
(&гопМ)  т.е.  вожженная  головня,  по 
мнѣнію  Г.  Менажа. 

Вгапіе .  Бранль.  Есть  танецЪ,  коимЪ 
начинаются  всѣ  ба<ы  и  вЪ  которомЬ 
многія  особы  гаанцуютЪ  кругомъ, 
держась  рука  ва  руку  и  дѣлая  бев- 
лрестанное  движеніе  сЪ  пристойны¬ 
ми  шагами,  до  равличности  игра** 
мвхЪ  вЪ  то  время  арій. 

Вранли  состоятъ  иаЪ  трехЪ  ша¬ 
говъ  и  одного  піежуанЪ ,  кои  дѣ¬ 
лаются  вЬ  4  мѣры  ^  или  ударенія 
смычкомЪ.  Когда  онѣ  бываютъ  по¬ 
вторяемы  два  рава,  то  навываются 
двойными  браніями.  ВЪ  началѣ  тан¬ 
цуютъ 
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цуюгаЪ  простые  браМли ,  а  по  томЪ 
веселый  брандь  двумя  тройными  мѣ* 
рами,  которой  потому  такЪна* 
вванЪ ,  кто  тутѣ  нога  всегда  бы* 
ваетЬ  на  вовдуХѣ» 

ТуанегаЪ  Арбо  вЪ  своей  Орхеао* 
графіи  даетЬ  описанія  названіямъ, 
мѣрамъ  и  нотамъ  многихъ  танцуе¬ 
мыхъ  прежде  сего  бранлей,  какѣ  то 
бранлей  МонстіерандерскихЪ,  Гай* 
нотскихЪ,.  Авиньонскихъ  и  прок, 
бранлей  ПоатускихЪ,  танцуемыхъ 
тройною  мѣрою ,  ШэтландскихЪ  и 
БретанскихЪ.  ОнЪ  упоминаетъ  так¬ 
те  о  бранлн  прачекЪ у  «гдѣ  танцую¬ 
щіе  производитъ  шумЬ  хлопаніемъ 
своихЪ  рукЪ  ;  говоритъ  еще  о  Сран» 
ли  копыта  ,  гдѣ  толаютЬ  ногою , 
и  которая  навывается  также  кон¬ 
скою  бранлею.  ДаетЪ  еще  свѣденіе 
о  бранлн  пустынниковъ ,  растеній 
и  факела ,  вЪ  коемЪ  танцующій  дер* 
житЪ  подсвѣчникѣ  и  воэжеиный  фа* 
кедЪ.  Есть  также  бранди,  вЪ  кото* 
фыхЪ  дѣлаютЪ  гордые  вэгдяды  ц 
тѣлодвиженія  ,  кои  нааваны  отЪ 

Г  5  '  ДамЬ 
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дамЪ  бранАямн  горчицы  или  ненави « 
сти. 


Вгоі .  Бра.  Есть  слово  шанцпваль- 
нов  и  употребляется  тогда  ,  когда 
говорится  о  хорошемъ  положеніи 
рукЪ,  т.  е.  чтобы  ихЪ  располагать 
сЪ  пріятностію ,  подымать  и  опу¬ 
скать  благопристойнымъ  обравомЪ. 
Должно  на  примЪрЪ  подымать  ихЪ 
выше  тому,  кто  имЪетЬ  короткой 
стань  ,  а  опускать  ихЪ  внивЪ  и  кЪ 
лядвѣямЪ  тому,  кто  имЪетЪ  долгой. 
Но  естьли  у  кого  усматривается 
соравмЪрный  станЪ,  тому  надобно 
держать  ихЪ  у  средины  брюха*  Бз- 
шамііЬ  былЪ  первой,  которой  пред* 
писалъ  правила  управлять  руками , 
состоящія  вЪ  гаомЪ ,  чтобы  хорошо 
ихЪ  двигать  и  располагать  сЬ  прі¬ 
ятностію.  Естьли  танцующій  не 
имЪетЪ  пріяганыхЪ  и  хорошихъ  рукЬ, 
то  егЬ  танцы  не  будутъ  казаться 
живыми.  Воввышеніе  рукЪ,  движеніе, 
противоположеніе  ихЪ  ногамЪ,  и  спо- 
еобЪ  управлять  руками  вЪ  различ¬ 
ныхъ  гаанцахЪ  и  вЪ  различныхъ  ша- 
"  ■'  гахЪ 
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гахЪ  относятся  хЪ  хореграфіи 
(  см.  сіе  слово)'.  Дѣйствовать  рука» 
ми  вЪ  танцовальномЪ  смыслѣ  зна¬ 
читъ  не  другое  что,  какЪ  дѣлать 
пристойныя  движенія  и  дѣлать  раз¬ 
личныя  оныхЪ  положенія-  Руки,  такѣ 
какѣ  и  ноги,  имѣютъ  три  движенія, 
соотвѣтственныя  одно  другому , 
а  имянно:  движеніе  кисти  ,  локтя  и 
плеча  |  но  должно,  чтобъ  оныя  со* 
гласим  были  сЪ  движеніями  ногЪ. 

Что  касается  до  движенія  плеча, 
то  оно  видимо  только  бываетъ  вЬ 
шагахЪ,  называемыхъ  томбе,  гдѣ  ка- 
жется  по  причинѣ  наклонности,  дѣ¬ 
лаемо*  всѢмЪ  тѣломЪ,  силы  у  васЪ  со¬ 
всѣмъ  ослабѣваютъ. 

Сіи  движенія  плеча  видны  еще 
вЪ  противоположеніяхъ,  потому  что 
когда  -руки  бываютъ  протянуты,  то 
плечо  выставливается  нааадЪ.  Для 
лучшаго  познанія  всѣхЪ  сихЪ  движе¬ 
ній  см.  слово  'СЬоге$гарНіе ,  га.  е*  хоре» 
графію  ,  которая  ивЪясняетЪ,  каг.имЬ 
обрааомЪ  должно^  дѣлать  движенія 
хіѵтями ,  отдѣленно  отЪ  движеній  , 
чинимыхъ  локтями.  Она  способ» 

сазу* 
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слвуетЪ  узнавать  различіе  оныхЪ  и 
научаешЪ  достигать  пріятностей  , 
каковыхЬ  требуютъ  тднцы. 

С*. 

а 

СаЬгіоІеі.  Кабріоіь.  Есть  біеніе  но* 
гйми, дѣлаемое  посредствомъ  с'каканія 
при  концЦ  хадансовЪ  ,  когда  тѣло 
поднимается  на  вовдухЪ. 

Сайепсс,  Кадансѣ.  Есть  наблюденіе 
тѣхЪ  самыхЪ  мѣрѣ,  каковыя  дѣла¬ 
ются  вЪ  танцахЪ,  когда  шаги  и 
движеніе  тѣла  послѣдуютъ  нотамъ 
іа  мѣрамъ  инструментовъ  ;  такимЪ 
обраэомЪ  говорился  войти  вЪ  хадансЪ% 
еытти  изЪ  каданса ,  совсѣмъ  не 
быть  вЪ  кадансѣ:  вмѣсто  того  чтобы 
схавать,  слѣдовать  или  не  слѣдовать 
перемѣнамъ  скрыпки  ,  гобоя ,  пѣсни 
и  проч.  Но  должно  примѣтить,  что 
кадансѣ  не  всегда  такѣ  означается, 
какЪ  ударяется  мѣра  ;  почему  мувы* 
кальной  учитель  овначаетЪ  движеніе 
мин/эта  удареніемъ  при  началѣ 
каждой  мѣры.  Напротивъ  того  танц* 
мейсгаерЪ  ударяетЪ  всегда  по  ^вѣ 
мѣры ,  потому  что  столько  тре- 
*  буется 
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буется  'для  составленія  четырехъ 
шаговЪ  минувта. 

Сапагіе.  Канарія.  Есть  родЬ  дре¬ 
вняго  танца ,  проившедшаго  ,  какЪ 
думаютъ,  отЪ  жителей  Канарій- 
скихЪ  острововъ  $  но  другіе  пода¬ 
ютъ  мнЪніе  ,  что  онЪ  воспріялЪ  свое 
начало  отЪ  балета  или  маскерада  , 
вЪ  хоемЪ  танцующіе  были  одЪты 
на  подобіе  Королей  Мавританскихъ 
или  дикихЪ.  ВЪ  сей  пляскЪ  при¬ 
ближаются  и  отступаютъ  одни 
отЪ  другихъ,  дЪлая  многіе  ваба- 
Вные ,  странные  и  удивительные 
пассажи,  представляющіе.  дикихЪ. 
Арія  сего  танца  или  пляски  состо¬ 
итъ  гораздо  ивЪ  живѣйшаго  такта  9 
нежели  каковЬ  есть  гаактЪ  обы¬ 
кновеннаго  бычка  »  почему  и  озна¬ 
чаютъ  его  иногда  Си  пляска  ны¬ 
нѣ  болѣе  уже  не  вЪ  употребленіи. 
Способѣ,  по  которому  можно  танце¬ 
вать  Канарійской  танцЪ ,  есть,  какЪ 
говоритъ  ТуанетЪ  Арбо,  слѣдующій  : 
у.  Молодой  мужчина  беретЪ  дѣвицу, 
и  и  танцуя  сЪ  нею  вЪ  кадансѣ  сдѣ¬ 
лай- 
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„  миной  на  сей  случай  аріи ,  огово- 
„дитЪ  ее  наконецъ  зады;  сдѣлавъ 
,,  сіе  движеніе  ,  возвращается  на  то 
„  мѣсто ,  гдѣ  началѣ  танецЪ  ,  смо* 
п  тря  притомъ  всегда  на  дѣвицу  | 
,,  по  томѣ  онЪ  опять  кЬ  ней  под* 
„ходитъ,  дѣлая  нѣкоторые  пасса- 
,,  жи ,  что  окончавЪ,  возвращается, 
„также  какЪ  и  прежде.  Тогда 
„дѣвица  начинаетъ  тоже  самое 
,,  передѣ  нимЪ  дѣлать,  и  послѣ  сего 
„  огаходитЪ  опять  на  то  мѣсто,  на 
,,  коемЪ  была  поставлена*  Наконецъ 
,,  таковые  подходы  и  возвращенія 
„  Продолжаютъ  оба  до  гоѢхЪ  поръ , 
,,  доколѣ  различіе  пассажей  достав- 
„  ляегаЪ  имЪ  кЬ  тому  случай*  Здѣсь 
должно  примѣтить  ,  что  помяну- 
„  тые  пассажи  всегда  бываютъ  ва- 
„  бавны  и  притомъ  странны  ,  уди- 
,,  вигаельнц  й  очень  ясно  ивобража- 
„  ютЪ  дикихЬ.  „ 

СапМоіе,  КандіотЪ.  ТанецЪ  весьма 
употребительной  вЪ  нынѣшней  Гре¬ 
ціи  ,  и  онЪ  есть  тотЪ  самой,  о  ко- 
’  торомЪ  упоминаетъ  ГомерЪ  вЪ  опи¬ 
си* 
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саніи  внаменитаго  Ахиллесова  щита. 
„  По  многихъ  другихЪ  вабавахЪ  , 
„  ВулканЪ  ,  говоритъ  онЪ ,  предсщав- 
,,  ляетЬ  темѣ  сЪ  удивительнымъ 
,,  различіемъ  пляску,  подобную  той  , 
„  каковую  остроумный  ДедадЬ  иа- 
обрѣлЪ  вЪ  городѣ  Гноссѣ  для  пре* 
„  лестной  Аріанны.  ТамЪ  молодыя 
„  дѣвицы  и  мужчины,  держась  ва  руг 
„  ки,  танцуютъ  вмѣстѣ,  дѣвицы  вЪ 
платьяхъ  ивЪ  легкаго  штофа ,  сЪ 
„златыми  на  головахъ  вѣнками)  а 
„  мужчины  вЪ  прекрасныхъ  блиста* 
,,  тельнаго  цвѣта  одеждахъ.  ТутЬ 
,,  иногда  все  собраніе  танцуетъ  вЪ 
„  цру ту  сЪ  толикою  точностію  и 
„  скоростію  ,  что  оборотъ  колеса  не 
„можетъ  сравниться  сЪ  быстротою 
„  онаго  )  иногда  же  кругъ  танцуют 
„  щихЬ  какЪ  бы  разрывается  ,  и  всѣ 
„  держась  рука  ва  .руку ,  дѣлаютъ 
„  множество  круговъ  и  оборотовъ.,, 

КандіотЪ,  которой  танцуютЪ 
нынѣ,  есть  по^ти  таковой  же,  какЪ 
н  прежній.  Арія  онаго  весьма  нѣж* 
ра  и  начинается  очень  медлитель. 

но 
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но,  по  пгомЪ  становится  живѣе  и 
веселѣе.  Особа ,  управляющая  тан* 
цомЪ  ,  дѣлаетъ  множество  фигурѣ  и 
оборотовъ,  различность  хоихЪ  со* 
ставдяетѣ  сколь  пріятное,  столь  и 
обольстительное  зрѣлище. 

Нынѣшніе  Греки  имѣютъ  еще  все 
то,  что  только  могли  сохранить  отѣ 
хандіота  древнихЪ  ГрековЪ,  какѣ 
иапр.  ту  же  веселость,  тѣ  же  самые , 
банные  танцы.  Гречанки  часто  со- 
бираются  вЪ  баняхЪ,  гдѣ  не  одно¬ 
кратно  можно  видѣть  обравецЪ  жи¬ 
вой  Гораціевой  картины}  ибо  тутЬ 
женщины  сіи  находятся  совсѣмъ  на¬ 
гія  и  танцуютъ  точно  такЪ,  кахЪ 
Граціи  сЪ  Нимфами.  Вымывшаяся  вЬ 
байѣ  Гречанка  беретЪ  иаЪ  рукЪ  своей 
невольницы  флеровую  рубашку  и 
легкое  платье.  Она  вовнышаегоЬ  свою 
талію,  надѣвЪ  на  голыя  ноги  высо* 
кія  свои  сандаліи  ,  на  хоихЪ  видны 
блистающія  жемчужныя  раковины  и 
Колотое  шитье.  Ода  выступаетъ 
Величественно ,  будучи  напрыскана 
равными  духами.  Полунагія  ея  дѣти 

играя 
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играя  бѣгаютЪ  и  слѣдуютъ  эанеіо^ 
-хам Ъ  крылатые  Геніи,  представляя* 
мыв  намЬ  древними  живописцами,* 

Солнце  приближается  хЪ  гори* 
войту,  тѣнь  распространяется)  моло¬ 
дая  Гречанка,  ожидающая  сЪ  нетер¬ 
пѣливостію  выхода ,  покавывается 
маѣ  своего  дому ,  сходитЪ  вѣ  садЬ 
или  иа  лугЬ  )  ея  покрывало,  лежащее 
сЪ  небреженіемъ  вокругъ  ея  шеи,  рая* 
вЪвается  отЪ  вЪтра )  будучи  аЪ 
простомъ  уборЪ она  ничего  инаго 
ие  имѣетъ  на  головѣ  своей,  нахЪ  не¬ 
большой  холпакЪ,  и  нѣсколько  цвѣ¬ 
товъ,  сжатыхЪ  двумя  шесьмами,  ле¬ 
жатъ  раатреланы  по  ея  плечамЪ. 
Одну  руку  держиліЪ  она  на  груди , 
которая  снвоаь  флерЪ  часто  дѣ¬ 
лается  видною  $  другою  рукою  при¬ 
держиваетъ  покрывало,  которое  по 
видимому  споритЪ.  сЪ  вѣтромъ* 
Платье  иаЪ  легкаго  штофа,  хакЪ 
би  наклеенное  на  ея  тѣлѣ,  показы¬ 
ваетъ  всю  ея  пріятность  и  .  тон¬ 
кость.  Передній  шитый  аолотомЪ 
поясЬ  блистаетъ  на  семѣ  плѣняю- 
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щемЪ  платьѣ.  Она  поспѣшаетъ  со* 
единиться  сЪ  подругами,  зовущими  и 
приглашающими  ее  кЪ  танцеванію. 

При  воззрѣніи  на  танецъ  подо* 
дая  дѣвица  бѣгаетъ  какЪ  А  та  дан* 
та  $  она  идетъ  какЬ  Діана  началь¬ 
ствовать  надЪ  Нимфами* 

Тогда  начинается  брандь  ( та¬ 
нецъ  ) ,  ногаорымЪ  она  управляетъ. 
Она  подаетъ  одной  ивЪ  своихЬ  по¬ 
другъ  конецъ  покрывала,  а  ва  другой 
держится  сама;  вѣтеръ  слабо  рав- 
дуваетЪ.  легкое  сіе  покрывало ,  и 
танцующія  Нимфы  ,  имѣя  румянецъ 
невинности  и  живую  радость,  бди* 
стающую  вЪ  ихЬ  очахЪ  и  искусно 
равкрашивающую  ихЬ  щоки,  ходяшѣ 
и  переходятъ  вЪ  кадансѣ  подЪ  сею 
раввѣвающеюся  какѣ  бы  схавать  ра¬ 
дугою  ,  которую  Ириса  предста¬ 
вляетъ  иногда  на  небѣ. 

Матери,  немогущія  уже  ва  ста¬ 
ростію  танцевать,  и  старики,  сидя 
подЪ  деревьями  ,  смотрятъ  на  сіи 
игры  и  рукоплесканіями  ивЪявляютЪ 
радость  о  всѣхЪ  выгодахъ  блиста* 

шелъ* 
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«цельной  юности.  Но  подадеку  отЪ 
•нихЬ  молодые  мущины  упражняют* 
ься  вЪ  борьбъ,  вЪ  игрЪ  вЪ  палетЪ 
'  и  бѣганіи )  но  какЪ  скоро  они  при* 
мѢтяпіЪ  танцы ,  то  прибѣгаютъ  кЪ 
дѣвицамъ ,  соединяются  сЪ  ними , 
дабы  придать  болѣе  веселости,  и 
учинить  ихЪ  пріятнѣйшими.  Одна 
молодая  дѣвица'  отдѣляется  отЪ 
•  другихЪ,  когда  прочія  отдыхаютъ* 
она  танцуетъ  при  играніи  на  кро* 
тахахЪ  и  цммбалахЪ  иди  небольшомъ 
барабанѣ.  Она  устремляется ,  уско¬ 
ряетъ  свои  шаги ,  поспѣшно  обора* 
чивается  и  приводитъ  всѢхЪ  вЪ  уди* 
вленіе  различнѣйшими  и  простѣй* 
шими  движеніями. 


Другая  молодая  Гречанка  прихог 
дитЪ  вЪ  деревню,  куда  всѣ  собара*, 
ютея  для  хорошаго  времени}  она 
вапыхавшись  входитЪ  вЪ  комнату 
любимой  ея  подруги. 


Что  !  Луція  ,  вы  спите ,  а  на 
лугу  танцуютЪ,  и  играютъ  на  ин¬ 
струментахъ.  Стимати  играетъ 
ва  лирѣ»  Зое  управляетъ  бранлемЪ , 
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й  веѣ  наши  матери,  сидя  гаамо  подѣ 
тѣнію  гаоподоваго  дерева  ,  восхища¬ 
ются,  видя  такое  зрѣлище і  и  такЬ 
пойдемЪ  $  но  ддя  чегожЪ  гордая 
Зое  ничего  тамЬ  не  говоритъ  ?  я  сЬ 
похвалою,  говоритъ  она,  ланцовада, 
я  одна  управляла  бранлемЬ ,  и  одна 
получила  рукоплесканіе;  я  превосхо¬ 
дила  всѣхЪ  моихЪ  подругЪ.  Она  бы 
м  то  схавала ,  что  вЪ  томѣ  ссы¬ 
лается  на  ваши  глава $  но  кЪ  сожа¬ 
лѣнію  ея  тебя,  милая  моя  Луція, 
лугаЪ  не  было.  ПойдемЪ  поскорѣе, 
я  тебѣ  помогу  надѣть  сію  розовую 
робу ,  которая  кЪ  тебѣ  очень  при¬ 
стала  ,  и  сей  пучокЪ  лилей  наколемЬ 
иа  твоей  головѣ ;  удвоимЪ  шаги.  Я 
слышу  лиру.  АхЪ  !  побѣжимъ,  по¬ 
бѣжимъ  Луція  !  сколько  много,  уви¬ 
дя  тебя  Зое  ,  которой  пляска  при¬ 
дала  румянец1*,  поблѣднѣешь  сЪ  до¬ 
сады  и  зависти  ! 

СапЩие  Кантикѣ.  Есть  гимнѣ  ,* 
воспѣваемый  вЬ  честь  божеству. 
Сіи  гимны  должны  почитаемы  быть 
жажду  древнѣйшими  историческими 

ману- 
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монументами.  ИхЬ  пѣли  голосистые 
юноши  сЪ  музыкою ,  кЪ  коимЪ  ча* 
сто  присовокупляемы  <ыіи  и  тан-  . 
цы.  Самая  большая  и  оставшаяся 
до  нашихЪ  временъ  сего  рода  часть 
есть  Пѣсня  Пѣсней ,  сочиненіе  при¬ 
писанное  Соломону  ,  которое  ,  кеяЪ  . 
многіе  авторы  утверждаютъ,  ничто 
иное  есть,  какЪ  стихи,  сдѣланные 
иа  его  бракЪ  сЪ  дочерью  Короля 
Египетскаго. 

Великія  арѣлища,  публичныя  праз¬ 
днества,  сопровождаемыя  пѣснями  и 
шанцами ,  были  вЪ  употребленіи  у 
Евреевъ.  ІІерЪ  МенестіерЪ  ЕэуигоЪ 
описываетъ  подробно  вЪ  книгѣ  своей, 
называемой  о  музыкальныхъ  пред¬ 
ставленіяхъ ,  какимЪ  образомъ  от¬ 
правлялась  внаиенитая  пѣснь  прохо- 
жденія  Израильтянъ  чревѣ  Чермное 
море.  Она  была  смѣшана,  говоритъ 
онЪ,  сЪ  другими  пѣснями  и  танцами, 
сопровождаемыми  многими  инстру¬ 
ментами.  ТамЪ  мужчины  и  женщины 
составлями  хоры.  По  сему  можно  су¬ 
дить  ,  что  зрѣлища  древнихЪ  много 
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уподоблялись  тѢмЪ,  которыя  пред¬ 
ставляются  нынѣ. 

СаШпмш .  КатадромусЪ.  Веревка  , 
по  которой  танцовали.  ОдинЪ  конецъ 
оной  привязывали  кВ  самому  возвы¬ 
шенному  мѣсту  театра  ,  а  другой 
конецъ  утвержденъ  былЪ .  на  вемлѣ. 
Искусство  состояло  вЪ  томЪ ,  чтобъ 
Сбѣжать  по  оиой  веревкѣ  внивЪ,  что 
однакожЪ  не  бевЪ  опасности  дѣла¬ 
лось.  Сіе  самое  дѣлалЪ  нѣкогда  слонЪ 
по  свидѣтельству  Канфилина :  дио 
ітроге  еіер/іаі  іпІгойисЬи х  іп  ікеаігит  ,  іп 
/иттит  «/их  / ткет  сопНі/сепеІіі  я  ПрОЧ.  " 

Скаеопти.  ШакѳинЪ.  РодЪ  аріи,  сочи¬ 
ненной  для  танцовЪ,  .которой  мѣра 
бываетъ  хорошо  означена ,  а  гаактЪ 
умѣренной. 

Шаконна  происходитъ  отЪ  Ита- 
ліанскаго  слова  сіаеопа%  составленнаго 
маЪ  слова  шопе ,  что  значитъ  слѣпой, 
по  той  причинѣ ,  что  ея  движеніе 
выдумано  было  слѢпымЪ» 

Скаіпе .  КонгарЪ-  танцѣ. 

СНаім,  Цѣпь*  Древній  танецЪ,  ко¬ 
торой  танцовали  держась  ва  веревку 
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иди  >■  руки,  что  составляло  к»Ь 
бы  некоторой  родЪ  цѣпи.  Теренцій 
обѣ  немѣ  говоритъ  слѣдующія  слова : 

г  Ы  епіт  гпіег  еа$  геЦіт  АисЫІат  /аІІаЬіі, 

Скатреігеіі  Полевые  танцы.  ПанЪ, 
ивобрѣтатель  полевыхъ  шанц  'вЪ  , 
установилъ, чтобы  оные  производимы 
были  вЪ  дѣйство  вЪ  хорошее  годич- 
ное  время  среди  лѣса.  Греки  и  Римля¬ 
не  имѣли  велйкое  попеченіе  учинить 
ихЪ  великолѣпнѣйшими  во  время 
праадниковЪ  того  бога ,  коего  почи¬ 
тали  изобрѣтателемъ  сихЪ  таи- 
цовЪ.  Они  были  живаго  и  веселаго 
характера.  Молодые  обоего  пола  лю* 
ди  танцовали  ихЪ,  имѣя  на  головѣ 
вѣнецЪ  і  сплетенный  иаЪ  дубовыхъ 
листьевъ,  и  гирланды,  сдѣланныя 
иаЪ  прекрасныхъ  цвѣтовъ. 

Ошріаи,  Шляпа  •  КахимЪ  образомъ 
должно  скидать  я  опять  надѣвать 
шляпу  ?  Никогда  не  оказываютъ  по¬ 
чтенія,  или  поклона ,  не  снимая  шля¬ 
пы;  и  по  сему  для  предупрежденія  по¬ 
грѣшностей, вЪ  каковыя  по  неосторож¬ 
ности  впадаютъ ,  при  скидываніи  и 
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іадѣваніи  шляпы  наблюдать  должна 
слѣдующее :  Есгаьли  вы  хотите  ко* 
му  поклониться ,  то  должно  под* 
пять  правую  руку  наровень  сЪ  пле¬ 
вом!»  ,  по  томѣ  согнуть  локоть , 
втобЪ  ваять  свою  шляпу ;  согнувЬ 
локоть,  надлежитъ  отверстую  руку 
поднести  кЪ  головѣ ,  которою  над¬ 
лежитъ  не  качать,  ни  дѣлать  ни¬ 
какого  либо  движенія  $  по  томЪ  ко¬ 
гда  принесете  большой  палецъ  ко 
лбу  и  положите  -  четыре  пальца  на 
МосЪ  шляпы  ,  то  большей  палецЪ 
движеніемъ  своимЬ  подыметъ  шля¬ 
пу  ,  а  четыре  пальца  будутъ  удер¬ 
живать  ее  вЪ  рукѣ. 

Всѣ  сіи  равличныя  положенія  слу¬ 
жатъ  кЪ  оаначенію  различныхъ  нопіЪ 
и  мѣрѣ ,  каковыя  должно  наблюдать 
вЪ  семѣ  дѣйствіи.  Не  надобно  ни¬ 
когда  останавливаться  при  каждой 
йотѣ,  иначе  было  бы  сіе  достойно 
посмѣянія.  Не  болѣе  всего  вдѣсь 
требуется  то  ,  чтобъ  ие  показы¬ 
вать  никакого  медленія ,  и  чтобЬ 
сіи  ноты  были  весьма  непримѣтны 
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и  составляли  бы  не  многія  ^  но  одна 
дѣйствіе |  ибо  снять  шляпу  есть, 
одно  дѣйствіе],  состоящее  вЬ  трехЪ 
нотвхЪ  ,  т.  е.  вЪ  подыманіи  руки  , 
вЪ  сгибаніи  локтя  ,  приближеніи  руки 
хЪ  головѣ  н  сниманіи  шляпы. 

При  надѣваніи  шляпы  должно 
примѣчать  гаотЬ  же  порядокъ,  га.  е. 
поднимите  свою  руку  неровенъ  сЪ 
плечомЪ  ,  по  шомЪ  согнувЪ  локоть  , 
положите  шляпу  на  голову,  придер¬ 
живая  вЪ  самое  то  врема  рукою 
носЬ  шляпы,  дабы  надвинуть  ее  на 
голову  крѣпче ,  не  поправлять  вЪ 
другой  ра»Ъ ,  и  не  класть  руку  на 
средину  тульи  ,  что  сдѣлаетъ  не¬ 
пристойность.  СверьхЪ  же  сего  не 
должно  очень  плотно  надвигать 
шляпу  для  безпрепятственнаго  сии» 
манія  оной  $  ибо  она  должна  толь¬ 
ко  покрывать  голову  и  служить  ей 
украшеніемъ.  Нужно  также  остере¬ 
гаться ,  чтобъ  не  брать  ее  ва  тулью 
и  не  надвигать  очень  наоередЬ :  вЪ 
противномъ  случаѣ  все  яахроетЬ 
лице.  Не  надобно  также  наклонять 
головы  и  надвигать  ее  нерадиво  и 
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еіен»  иного  иапередЪ;  ибо  сіе  при* 
линяетъ  весьма  великое  безобразіе» 
Чтобъ  носить  шляпу  сЪ  некоторою 
пріятностью,  то  должно  прежде  по¬ 
лагать  ее  на  лобЪ ,  нѣсколько  по¬ 
выше  бровей ,  надвигая  по  немногу 
упертою  вЪ  носѣ  шляпы  рукою  |  ибо 
пуговица  должна  быть  сЪ  лѣвой 
стороны,  дабы  не  скрывалось  лице. 
Есть  л  и  жЪ  носить  оную  совсѣмъ  на- 
вадЪ,  то  отЪ  сего  будетъ  всякЪ 
жеваться  простакомЪ  и  слабоумнымъ  ) 
напередъ  же  очень  надвинуть  вне- 
читЪ  угрюмость ,  гнѣвЪ  или  дре¬ 
моту)  напротивъ  того  есгоьли  ста¬ 
нете  ..носить  оную  по  предписанно¬ 
му  правилу,  то  будете  казаться 
разсудительнымъ ,  кроткимъ  м  умѣ¬ 
реннымъ. 

Скагі/іа.  Харивя.  Празднество,  вЪ 
честь  Грацій  установленное,  вЪ  ко- 
іворомЪ  приносимы  были  имЪ  вЪ  жер¬ 
тву  адобные  пироги  и  другія  сласти. 
Оно  совершалось  во  время  ночи  ,  ко¬ 
торую  препровождали  вЪ  скаканій  и 
пляскѣ)  наконецъ  сія  вакуски  раа- 
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даваемы  были  не  спавшимъ  вЪ  ту 
новъ  людямъ.  Сіи  сладкія  закуски 
назывались  Веііатіа  ,  но  по  томЪ  отЬ 
имени  празднества  онаго  наименовав 
ны  были  Хариаіею, 


і  СНа^і.  Шассе.  Названіе  одного 
шага.  Есть  многіе  Шассе ,  которые4 
одни  отЪ  другихЪ  различны.  Сей 
шагѣ  обыкновенно  предваряемъ  бы* 
вастЪ  шагомЪ  Купе,  или  какимЪ 
иибудь  другимЪ,  ведущимъ  на  вторую 
позицію)  потому  что  Шассе  всегда 
начинается  со  второй  позиціи  и  дѣ- 
даегася  хожденіемъ  вЪ  правую  или  лѣ* 
вую  сторону:  на  примЪрЪ  есть  л  и 
вы  идете  сЪ  дѣвой  стороны,  то 
должно  сдЪлать  наклоненіе  .  на  обѣ 
ноги,  а  приподняться  не  много  по¬ 
средствомъ  вскакиванія*  Сей  шагЪ 
есть  плавенъ  ,  потому  что  вЪ  ти- 
хомЪ  его  скаканіи  вы  удобно  може¬ 
те  сдѣлать  требуемую  танцомЪ  фи¬ 
гуру  )  онЪ  веселЪ ,  ибо  какѣ  Шассе 
дѣлаются  многіе  сряду ,  то  кажет¬ 
ся  ,  что  танцующіе  сими  шагами 
бываютъ  всегда  на  воздухѣ,  между 
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іпѣмЪ  какЪ  они  прыгаютъ  ихЪ  толь¬ 
ко  вЪ  половину.  Шассе  дѣлается  и 
иазадЪ  тахимЪ  же  образомъ  9  только 
сЪ  перемѣнною  поаиціею. 

Скіпоіі  {іап/еі  Л/).  Китайскіе  гоан¬ 
цы.  В  линій  Императорѣ  КангЪ-  Ги, 
{*)  Государь  не  менѣе  искусный  вЪ 
внлніяхЪ  ,  какЪ  и  вЪ  государствен¬ 
номъ  правленіи  ,  ввиралЪ  сЪ  сожалѣ¬ 
ніемъ  на  потерю  древней  музыки  9 
древиихЪ  танцовЪ  и  на  нераченіе  сво- 
ихЪ  ученыхъ,  которые  не  помышляли 
о  возстановленіи  оныхЪ.  ОнЪ  дѢладЪ 
ва  сіе  выговоры  главнымъ  учите¬ 
лямъ  вЪ  имперіи,  окружавшимъ  его 
особу,  онЪ  убѣждалъ  и  принуждалъ 
ихЪ  не  повабывать  ничего  того ,  что 
можетЪ  служить  кЪ  воаобновленію 
сихЪ  удивительныхъ  художествъ , 
которыми  прежніе  владѣтели  импе¬ 
ріи  толико  прекрасныхъ  вещей  про¬ 
извели  вЪ  дѣйство.  Знаменитый 

Ли- 

(*)  Это  Императоръ  ШгягЪ  •  Тзеу  ,  шзвѣ* 
«тиыі  вЪ  Европѣ  подЪ  шмеиемѣ  КангЪ. Га, 
что  эначятЪ  твердые  ,  кроткік  ,  кото* 
рое  названіе  даяо  ,  смотря  во  его  правленію. 
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гЛи •  КоангЪ « Т^і  (  *  ) ,  сам цй  ученѣй 
шій  человѣкѣ  ,  искусный  Министръ» 
великій  Полководецъ,  другѣ  и  лю¬ 
бимецъ  Императоровъ,  былЪ  одинЪ 
изЪ  веѣхЬ  ученыхъ ,  который  сти¬ 
рался  удовлетворит»  своему  Монар¬ 
ху.  Во  время  изысканія ,  каковое 
приказалъ  Государь  учинить  вЪ  раз¬ 
сужденіи  всѣхЪ  древнихЪ  достопа¬ 
мятностей  ,  Ли- КоангЪ -  Ти  иашелЪ 
вВ  вемлВ  книгу  (**) ,  которая  лодЪ 
негромкимъ  названіемъ  заключала  вЪ 
себѣ  главныя  обыкновенія  отдален¬ 
нѣйшей  древности.  Сію*  то  самую 
книгу  онЪ  ивЪяснилЪ  и  сдВлалЪ  на 
нее  примѣчанія ,  весьма  почитаемыя 
огаЪ  всѣхЪ  КитайцовЪ.  ОнЪ  присо¬ 
единилъ  кЪ  первому  сему  сочиненію 
всѣ  отрывки  р  каковыя  онЪ  могЬ 
найти  вЪ  разсужденіи  музыки  и 
танцовЬ,  во  всѣхЪ  книгахъ,  на  ход  я- 
"  _ Щих- 

(*)  ДокшорЪ  ■  членЪ  перваго  Император- 
скихЪ  дѣлЪ  прнсудствія ,  государственной 
Мня астрЪ  ■  ороч. 

(**)  Сія  кВ  ига  сочинена  Теу  -  КунгомЪ,  велн- 
кимЬ  учителемъ  музыки  Овей  •  Ткеуа,  Ко¬ 
роля  Окаскаго: 
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щихся  вЪ  книгохранительницѣ  Им<* 
лератора.  А  хакЬ  сіе  сочиненіе  есть 
наидучшее  ,  каковое  шодько  вЬ  семѣ 
родѣ  покаяадось  вЪ  свѣтѣ:  то  Амі* 
отѣ  рѣшился  перевести  оное  на 
французской  языкѣ  сЪ  помощію  од¬ 
ного  ученаго  Китайца  и  нѣкото* 
рыхѣ  Китайскихѣ  музыкантовъ.  Онѣ 
старался  изѣяснить  самые  старин¬ 
ные  тексты  сколько  можно  лучше 
н  вѣ  литтеральномѣ  смыслѣ. 

Со  временъ  Фо*  Ги  (*)  даже  до 
временъ  Тхеу,  мѣсто,  гдѣ  обучали 
наукамЪ,  было  вЪ  окружности  са¬ 
маго  дворца.  ВЪ  семѣ  -  то  училищѣ 
или  Императорской  Академіи  ста¬ 
рались  изѣяснять  древнее  ученіе* 
Два  великіе  музыкальные  Мандарины 
были  тутѣ  начальниками.  Сыны 
Имперіи,  т.  е.  дѣти  Вельможей  Ман¬ 
дариновъ  первой  степени ,  судей 
различныхъ  расправѣ  и  лроч.  дол¬ 
жны 


(*)  ОиЪ  почитается  основателемъ  имперія, 
■ля  во  крайней  Мѣрѣ  сЪ  его  временъ  на* 
«инаюшся  дѣла  ,  о  ковкѣ  вккоо  ве  со¬ 
мнѣвается. 
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ясны  бши  правиламъ  и  употребле¬ 
ніямъ  музыки  и  танцовЪ  учиться. 
Дѣйствія,  каковыя  музыка  м  танцы 
долженствовали  произвести  надЪ 
ними  ,  состояли  вЪ  гаомЪ  ,  чтобы 
имЪ  быт»  добрыми  внутренно ,  и 
хаваться  любезными  снаружи  и  по 
всѢмЪ  поступкамъ ,  чтобъ  любить 
науки  и  упражняющихся  вЪ  оныхЬ  $ 
сверьхЪ  сего  ммЪ  внушаемы  были 
правила  справедливости ,  скромнее 
сти  ,  постоянства,  почтенія  кЪ  сво- 
имЪ  родителямъ ,  нЪжност»  хЪ  вос¬ 
питавшимъ  ихЪ,  и  вообще  любовь  ко 
всЪмЬ  себЪ  подобнымъ.  Мувыка 
танцовальная  и  самые  танцы  были 
вЪ  употребленіи  со  времени  Гуанг- 
Ти  до  временъ  Тхеу,  га.  е.  вЪ  тече¬ 
ніи  2дуо  лЪгеЪ,  по  исчисленію  почти 
всЪхЬ  историковъ. 

Число  сихЪ  танцовЪ  древнихЪ 
есть  слѣдующее : 

1  Ивн-менЬ,  ходЪ  облаковъ. 

2  Та  -  хненЪ ,  большой  оборотъ. 

3  Та  -  гіенѣ  ,  всѣ  вмѣстѣ. 
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4  Та-іпао  (і),  кадансѣ.' 

5  Великая  Гіа  (а),  или  добродѣ- 
шальная* 

6  Та-гу,  благодѣтельница* 

7  Та- у,  великая  воинствеиница^ 
потому  кто  .онЪ  движенія  ивобра- 
уаіЬ  вообще  воинскія,  или  вЪ  особен- 
пости  какую  нибудь  побѣду. 

Оный  также  упопребляемЪ  былЪ 
.и  вЪ  церемоніяхъ  ,  отправляемыхъ 
вЪ  честь  предковъ  ,  а  особливо  вЪ 
честь  основателя  династіи,  для  на- 
поминовенія  себѣ  о  его  преиаряд- 
ныхЪ  дѣлахЪ* 

Сіи  танцы  употребляемы  были 
при  жертвахъ  ,  которыя  приносили 
Китайцы  небу,  духамъ,  пребывая» 
щимЪ  на  ономЪ  ,  и  планетамъ, ;  сна¬ 
ружи 


(О  Та.тао, сей  шяыецЪ  изѣнанкрасивѣйш  ^*Ъ 
ві  древности.  Слова  ж  Ь  Та •  тао  вЬ  про- 
странномъ  смыслѣ  значатъ  пріятность, 
согласіе  нам  кадансѣ. 

(а)  Сей  тансцЪ  былЪ  названъ  добродѣтель¬ 
нымъ  по  тому  ,  что  оный  изображалъ  добро¬ 
дѣтель  правителя  Гія :  онЪ  былЪ  медлите¬ 
ленъ  ,  важенъ  ■  величествевЪ. 
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ружи  его  украшающимъ  $  также  и 
земному  духу  и  всѣмЪ  прочимЪ  ад- 
скимЬ  духамъ.  Они  служили  еще  укра¬ 
шеніемъ.  вЬ  церемоніяхъ,  установлен¬ 
ныхъ  вЪ  честь  предкамъ,  и  при  жер¬ 
твоприношеніяхъ  ,  коими  хотѣли 
почтить  тѣни  Императоровъ  дру¬ 
гихъ  поколѣній.  Но  дабы  сохранить 
единообразіе  вЪ  танцахЪ,  то  Китай* 
цы  употребляли  иногда,  для  какой 
бы  то  жертвы  ни  было  9  танецЪ 
Та-тао ,  предпочитая  его  всякому 
танцу,  гоакЪ  какЪ  приличнѣйшій  кЪ 
жертвоприношенію.  , 

БылЪ  еще  другой  танецЪ  ,  нави¬ 
ваемый  Хао  отЪ  инструмента  ,  дер¬ 
жи  маг  о  вЪ  рукѣ  танцовщикомъ.  Сей 
инструментъ  подобенъ  былЬ  цифрѣ 
2.  При  играніи  на  музыкальныхъ  ин¬ 
струментахъ  во  время  жертвопри¬ 
ношенія  Китайцы  танцовали  у  *  гіен- 
пше,  л.  е.  танецЪ,  вЪ  коемЬ  подра¬ 
жали  движенію  водЪ,  когда  онѣ  ко¬ 
леблемы  бываютъ  тихимЪ  вефиромЪ. 

Два  капельмейстера  были  назна¬ 
чены  обучать  благородное  юноше- 

Е  слво , 
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сгово,  ввЪренное  ихЪ  попеченію,  не 
только  большимъ  упомянутымъ  на¬ 
ми  танцамЪ,  но  еще  и  тЪмЬ,  кои  на* 
вывались  малыми  танцами. 

Малымѣ  ланцамЪ  обучали  вЪ  са¬ 
мой  юности,  и  вотЪ  что  читается 
обЬ  нихЪ  вЪ  книгЪ,  трактующей 
о  древнихЪ  обыкновеніяхъ:  „На  13 
„году  должно  обучатъ  таіцѵ у-Тхео, 
і,  (*)  на  і  у  же  танцу у-ЗіангЪ  (**)*  но 
„по  достиженіи  ю  лЪтЬ  должно  бы- 
„  ло  учить  танцу  Та-Гіа  и  прочимъ.,» 
ИзЪ  чего  видно,  что  большимъ  тан* 
ц«мЪ  не  начинали  никого  обучать 
прежде  го  дЪгаЬ  ,  и  что  огоЪ  13  до 
I  у  научали  только  малымЪ;  а  сЪ 
15  до  20  упражняли  уже  ихЪ  вЪ 
внаемыхЪ  танцахЪ.  СихЪ  малыхъ 
ліанцовЪ  было  числомъ  6  :  первый  на* 
вывален  Фу-  у  у  танецЪ  знамя*  Тан¬ 
цующій  оной  держалЪ  вЪ  рукѣ  не¬ 
большое  внамя,  вышитое  желтымъ  , 

6Ъ. 


(*)  Танцующій  держятЪ  вЪ  рулѣ  каменной 
инструментѣ,  навиваемый  Т*ао • 

(•*)  У  -  ЗіанеЪ  аначншЪ  фвгуру  ялн  уподо- 
блеиіе* 
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бѣлымъ ,  еинимЪ ,  чернымъ  и  проч. 
цвѣтами;  почему  и  дано  ему  на* 
вваніе  Фу -у  у  которое  аначитЬ  по» 
аотно  рааличныхЬ  цвѣтовъ. 

Вторым  назывался  Іу-у9  т.  е. 
Цѣлыя  перья .  Сіи  перья  находились  на 
концѣ  прута,  которой  танцовщикѣ 
держалЪ  вЪ  своей  рукѣ. 

Третій  шанецЪ  именовался  Лз- 
антЪ  или  ФениксЪ •  Танцующій  оной 
имѣлЪ  небольшую  палку,  развращен¬ 
ную  болѣе  нежели  у  цвѣтами ,  ка¬ 
ковые  предполагаютъ  вЬ  Фениксѣ • 

Четвертый  назывался  Мао  -  у, 
т.  е.  бычачій  хвостѣ ;  поелику  тан¬ 
цующій  держалЪ  вЪ  рукѣ  нѣчто  по¬ 
добное  бычачьему  хвосту  ,  сЪ  коимЪ 
онЪ  дѢлалЪ  равныя  движенія* 

Пятый  Кан  -  у9  или  танецЪ  дро¬ 
тика  ^названный  шакЪ  по  причинѣ 
одного  инструмента ,  которой  тан¬ 
цующій  держалЪ  вЪ  своей  рукѣ. 
Оный  инструментъ  навивался  КанЪх 
и  быдЪ  не  что  иное ,  какЪ  родЪ  дро* 
тика ,  сдѣланнаго  на  Фламорской 
образецъ. 

Е  2  Нако* 
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Наконецъ  шестым ,  названный 
Ген- У)  былЪ  танецЪ,  которой  на* 
яванЪ  тпанцомЪ  человѣка  ;  потому 
кто  танцующіе  имѣли  свободныя 
руки  и  не  держади  вЪ  рукахЪ  ни* 
него  такого  }  вЪ  чемЪ  бы  могди  вЪ 
немЪ  дѣлать  движенія. 

Древніе  Китайцы  имѣли  6  ро* 
довЪ  муаыки :  мувыка  ШантЪ  была 
посвящена  единственно  тому ,  чтобы 
воспѣвать  добродѣтели;  музыка  Пен - 
тпше  имѣла  предметомъ  своего  вое* 
пѣванія  все  то  »  что  достойно  по* 
Хвалы;  мувыка  Хао  была  сочинена 
для  согласія  и  симфоніи ;  мувыка 
Па  (*)  навначена  была  воспѣвать 
величественные  предметы ;  мувыка 
1у  была  мувыка  необходимо  нуж* 
ная ,  и  мувыка  Тхеу  была  та ,  ко¬ 
торую  называли  совершенною  мувы* 
кою. 

Сія  два  послѣдніе  рода  музыки 
одолжены  своимЬ  происхожденіемъ 

осно* 

-  - ■ —  |И  ііі  іі 

С*)  Музыка  Тіа  или  Та  •  еіа  сочявеяа  была 
1а*ю  ,  одвамЪ  пі  ааясвльвѣІшкхЪ  Госуда¬ 
рей  ,  которые  управляла  Кашайскою  ям* 
оеріею* 
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основателямъ  сихЪ  двухъ  династій, 
ш.  е.  Іу  и  Тхеу, 

КЪ  симЪ  раіличнымЬ  муаыкамЪ 
присоединены  были  б  родовъ  тан- 
цовЪ ,  о  хоихЪ  мы  упоминали  выше) 
однѣ  и  другія  имѣли  цѣлію  только 
ЛЮ)  чтобы  восхвалять  добродѣтель. 

Смотрѣніе  надЪ  инструментами, 
принадлежавшими  танцамЪ,  ввѣрено 
было  Мандаринамъ  ,  прнсутствова» 
вшимЪ  при  самыхЪ  сихЪ  гаанцахЬ* 
ПодЪ  именемъ  сихЪ  инструментовъ 
равумѣть  должно  Іу  ( перья )  и 
Іау  (небольшую  флейту  сЪ  тремя 
отверстіями  ) ,  КанЪ  (  родЪ  щита  ) 
и  Тзн  ( родЪ  топора).  Учитель /по 
научалЪ  употребленію  Іу,  ОнЪ  дол¬ 
женъ  былЪ  вымышлять  отЪ  времени 
до  времени  нѣкоторыя  'новыя  сим¬ 
фоніи*  ТанецЪ  Іу  былЪ  пріятенъ 
и  восхитителенъ}  напротивъ  того 
танецЪ  уханЪ ,  которой  щитается 
между  воинскими,  не  имѢлЪ  таковой 
пріятности  $  почему  всѣ  присут¬ 
ствующіе  при  ономЪ  танцѣ  имѣли 
военные  инструменты  другихъ  тан- 
цовЬ. 

Е  3 


Пре*' 
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Прежде  нежели  кто  начнетъ  со* 
чинят»  музыку ,  говоритъ  одинЪ 
Китайской  авторѣ  ,  додженЪ  имѣть 
уже  оную  вЪ  сердцѣ :  тоны  голоса 
суть  не  что  иное,  какѣ  изображеніе 
муэыки  $  наблюденіе  правилъ  ,  рас* 
положеніе  частей 9  согласіе  тоновЪ , 
составляютъ  то ,  что  называет* 
ся  пріятностію.  Разумный  музы* 
кантЪ  имѣетъ  уже.  музыку  вЪ 
сердцѣ  своемЪ.  ОаЪ  веселится,  ко* 
гда  дѣлаетъ  оной  изображеніе  9  и 
когда  имЪ  вымышленные  тоны 
производятъ  расположеніемъ  своимЪ 
и  различностію  восхитительную 
мелодію.  Для  сей  •  то  причины  , 
когда  хотяшЪ  произвести  вЪ  дѣй¬ 
ство  музыку  ,  то  при  начина¬ 
ніи  ея  даютЪ  внакЪ.  Музыкан¬ 
ты  приготовляютъ  тогда  свои  ин* 
стру менты,  а  танцовщики  дѣла¬ 
ютъ  три  шага  9  дабы  расположить 
себя  кЪ  своимЪ  движеніямъ.  ‘  КаяЪ 
скоро  танецЪ  кончился  9  то  танцов¬ 
щики  ошходятЪ  и  всѣ  инструмент 
ты  бываютъ  слышны  вмѣстѣ*  Хо- 

*  тя 
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яя  бы  музыка  и  танецЪ  были  очень 
скоро  проиаводимы  вЪ  дѣйство  ,  од» 
иакожЪ  и  тогда  были  бы  они  прі- 
ятны.  СмыслЪ  вЪ  оныхЪ  бываетъ 
глубокой  и  внятной  всѢмЪ  людямъ: 
разумный  восхищается,  слыша  такое 
согласіе.  ОнЬ  не  желдетЬ  нарушить 
ни  одного  иаЬ  тѣхЪ  правилѣ,  по 
которымЪ  сочинена  музыка,  потому 
что  онѣ  внушаемы  были  самою  до* 
бродѣтелію  $  а  по  сему  и  онЪ  нахо¬ 
дитъ  себя  болѣе  приверженнымъ  кЬ 
наблюденію  правильности. 

Когда  мы  слышимъ  поющаго 
Іа ,  то  бываемъ  восхищены  отЪ 
удовольствія  ;  когдажЪ  видимЬ  тан* 
цы  КанЪ  и  Тзн ,  вЪ  которыхЬ  тан¬ 
цующіе  сгибаются  или  опять  вы- 
лрямливаются ,  приближаются  или 
удаляются,  то  чувствуемъ,  будто 
вЪ  то  время  принимаемъ  на  себя 
видѣ  важности.  Когда  бываемъ  при 
танцѣ  Теі'у  •ТхаОу  сопровождаемомъ 
свойственною  ему  музыкою  ,  то  не 
иожемЪ  себѣ  воспрепятствовать , 
чтобы  не  имѣть  величественной 
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осанки  и  не  быть  наполненными 
почтеніемъ  кЪ  сему  танцу  ,  будучи 
увѣрены ,  что  оный  ниапосданЪ  не¬ 
бомъ*  • 

ВЪ  древнихЪ  книгахъ  упоми¬ 
нается  ,  что  музыка  и  танцы  суть 
важнѣйшіе  ивЪ  всѣхЪ  дѣлѣ  ;  но  сіе 
преимущество  дано  имЪ  не  беаЪ 
основательной  причины.  Для  до¬ 
полненія  познаній  о  характерѣ  и 
превосходствѣ  музыки  и  гаанцо- 
ванья  древнихЪ  КигаайцовЪ  мы 
присоединяемъ  здѣсь  достопамят¬ 
ный  рааговорЪ/  бывшій  между  Кон¬ 
фуціемъ  и  Пт  -  Му  -  КіемЪ  ,  о 
іванцованьѣ  у-Оѳанга ,  перваго  Импе¬ 
ратора  династіи  Тхеу ,  которая  бы¬ 
ла  третій,  началась  аа  на»  года 
предЪ  Р.  X*  а  кончилась  аа  248  лѣтѣ 
предЪ  Р.  X.  Чтобы  не  перемѣнять 
сущности  небольшаго  сего  сочине¬ 
нія  ,  такЪ  какъ  безсмертнаго  мону¬ 
мента  славы  древнихЪ  Китайцевъ  : 
то  мы  представляемъ  здѣсь  тексгаЬ 
или  собственныя  его  слова ,  аа  кото¬ 
рыми  слѣдуютъ  иэЬясненія,  взятыя 
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ивЪ  .перевода ,  сдѣланнаго  ПеромЪ 
ЛміотомЪ , 

ТехстЪ  Іщ 

Пин-Му-Кіа  сидѣлЬ  подлѣ  Кон - 
фуція ,  и  разговоръ  начался  о  музы* 
кН.  Для  чего,  сказалъ  Конфуцій ,  вЪ 
музыкѣ  У'Ованга  били  столь  долго 
вЪ  барабанѣ  предъ  начагаіемЪ  тан* 
цовЪ  ?  Многіе  опасались ,  отвѣчалъ 
Пнн-Му-Кіа ,  чтобъ  сердца  зрителей 
не  были  заняты  никакими  против* 
ными  чувствованіями  вЪ  разсужденіи 
того  ,  что  предлагалось :  ихЬ  рас* 
полагали  нечувствительно  барабан* 
ныхЪ  боемЪ  кЪ  принятію  впечат* 
аѣній ,  которыя  вЪ  нихЪ  произвесть 
желали. 

ИзЪяс  нені  е. 

Смыслѣ  вопроса,  учиненнаго  Кон¬ 
фуціемъ  о  музыкѣ  великаго  у  -  Ован - 
га  у  былЪ  кажется  гааковЪ :  для  че¬ 
го  предЪ  начатіемъ  танцованія  упо* 
требляютЪ  столь  долгое  время  на 
то  единственно,  чтобы  пріугошо* 
вить  зрителей  кЪ  внимательному 
емотрѣнію  сего  танца  ?  Отвѣтъ 

Е  у  Пин- 
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Пин-Му-Кіа  надлежитъ  разумѣть  та- 
химЪ  ебразомЪ  :  какѣ  скоро  у-ОѳангЪ 
сочинилЪ  сіи  танцы,  сопровождаемые 
его  же  музыкою,  то  онЪ  не  только 
уже  заключилъ  вЪ  сердцѣ  своемЪ  о 
погибели  Тегу-Ованга ,  но  уже  и  ис¬ 
полнилъ  св;>е  предпріятіе.  Надле¬ 
жало  ,  чтобы  подданные  его  были 
сообразны  сЪ  его  видами.  Танцы  и 
музыка,  каковые  имЬ  изданы  были 
вЪ  свѣтѣ,  долженствовали  располо¬ 
жить  людей,  чтобы  они  взаимно  4 
ему  вспомоществовали.  Но  наконецъ 
когда  дѣйствіе  исполнилось  и  было 
таковы мЪ ,  какимЪ  онЪ  себѣ  его* 
предполагал! :  то  и  приказывалъ 
бить  долгое  време  вЪ  барабанѣ  , 
какЪ  для  того ,  чтобъ  учинить 
зрителей  внимательными ,  такЪ  не 
менѣе  и  для  той  причины ,  чтобы 
вверить  вЪ  нихЪ  воинскія  чувств. - 
влнія,  изъятыя  отЪ  всего  сострада¬ 
нія  и  сожалѣнія.  ч 

Текстѣ  II, 

Для  чего,  еще  спросилъ  Конфуцій % 
вЪ  музыкѣ  гаогожЪ  У* Оеанга  ели? 

вают- 
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ваюілся  всѣ  ноты ,  и  оныя  связы¬ 
ваются  однѣ  сЪ  другими  такЪ  , 
что  между  ими  не  оаначено  ни¬ 
какого  отдохновенія?...  Причина 
сему,  говорилъ  Пнн-Му-Кіау  есть  те, 
что  сія  музыка  изображала  чувство¬ 
ванія,  которыми  у-ОвангЪ  быдЬ  тро¬ 
нутъ. 

Из  Ъ  ясненіе. 


ЧревЪ  сливныя  ноты  должно  ра¬ 
зумѣть  здѣсь  гаѣ ,  кои  произносят¬ 
ся  какѣ  бы  дрожащимъ  образомъ. 
Онѣ  были  безЬ  сомнѣнія  тѣ  самыя, 
которыми  надлежало  изобразить 
чувствованія  у-Ованга9  которой,  со¬ 
всѣмъ  не  желая  споспѣшествовать 
погибели  Тегу-Ованта ,  повиновался 
только  небу ,  и  свидѣтельствовалъ 
однакожЪ  нѣкоторыя  о  томѣ  со¬ 
жалѣнія.  Сіи  сливныя  ноты  были  не¬ 
обходимо  также  нужны  для  изъяс¬ 
ненія  недоумѣнія  у-Овантова ,  когда 
онЬ  думалъ,  что  небо  назначило  его 
освобождать  народѣ  огаѣ  обладавша¬ 
го  онымЪ  недостойнаго  Государя. 
Пѣсни  сіи  пѣты  были  не  танцов¬ 
щиц 
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щикями,  по  для  сего  были  опредѣде* 
нн  особенные  пѣвцы ,  стоявшіе  на 
назначенномъ  вЪ  зал®  мѣстѣ.  Слова 
сей  пѣсни  изъявляли  причины,  побу¬ 
дившія  умертвить  Тхеу-Ованга ,  и 
средства,  употребленныя  для  дости¬ 
женія  желаемаго  конца.  Танцы  пред¬ 
ставляли  глазамЪ  то  ,  что  слова 
производили  вЪ  сердцѣ. 

Текстѣ  III, 

Но  еще  вопрошалъ  Конфуцій , 
что  вы  думаете  о  сихЪ  страстныхъ 
жестахъ,  дѣланныхъ  или  раэными 
верченіями  рукЪ  надЪ  годовою  на¬ 
переди  и  позади  себя,  или  ударе¬ 
ніемъ  ноги  о  землю ,  которое  было 
бы  непристойно  во  всякомЬ  дру¬ 
гомъ  случаѣ  ?  — —  Сіи  жесты  были 
тогда  необходимо  нужны ,  отвѣ¬ 
чалъ  Пин- Му -Кій)  для  возбужденія 
бодрости. 

Из Ъ  я  с  не  ні  е . 

.  При  началѣ  танцованія  дѣланы 
были  страстные  руками  и  ногами 
жесты.  Сіе  учинено  было  наипачо 
для  того,  дабы  отвратить  всякое 

сожа- 
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сожалѣніе,  могущее  возродишься'  вЪ 
вришеляхЬ  о  печальномъ  жребіи 

Тхеу-ОванговомЪ . 

ТехстЪ  IV, 

Для  чего,  продолжалъ  Конфуцій, 
вЪ  то  время,  какъ  танцовщики  сги¬ 
бали  правое  колѣно,  а  лѣвое  имѣли 
Возвышенно,  у-ОвангЪ  сидѢлЪ  спо¬ 
койно?  —  у-ОвангЪ  тогда  не  си* 
дѢлЬ,  отвѣчалъ  Пин- Му-Кіа, 

Изъясненіе , 

Отвѣтѣ  Пин- Му- Кіа.  хотя  не 
ДологЬ  ,  но  заключаетъ  вЬ  себѣ  мно¬ 
го  вещей ;  ибо  онЪ  какѣ  бы  такЪ 
хотѢлЪ  сказать:  танецЪ,  бывшій 
вЪ  присутствій  у-Ованта ,  былЬ  во¬ 
инской  и  представлялъ  анаменитое 
сраженіе,  на  которомЪ  Тхеу-ОвантЪ 
былЬ  разбитЪ  и  погибѣ  бѣдствен¬ 
но.  Таковое  врѣлище  не  могло  не 
проиавесгаь  вЪ  духѣ  у-Оеанта  весь¬ 
ма  сильнаго  впечатлѣнія  и  не  мог¬ 
ло  воспрепятствовать,  чтобы  онЪ 
сидѢлЪ  спокойно,  ОднакожЪ  онЬ 
былЪ  весьма  яротокЪ  и  столь  глу¬ 
бокой  политикъ,  что  не  оказадЪ 

ни 
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ии  малѣйшаго  знака  горести  при 
возвѣщеніи  ему  плачевной  судьбины 
того  Государя  9  коему  онЬ  причи¬ 
нилъ  погибель ,  гаакЪ  сказать,  про¬ 
тивъ  своей  воли;  ибо  такое  изводе» 
иіе  было  неба. 

Текстъ  V. 

Музыка  у  •Оеанга  была  ли  шо¬ 
на  Шанга  {*)  ?  -  НѣтЪ  ,  отвѣчалъ 

Пин~Му-Кіа .  КаяогожЬ  она  была  то¬ 
на  ?  прервалЪ  Конфуціи •  Музыкаль¬ 
ные  учители,  бывшіе  послѣ  у-Ован* 
га ,  отвѣчалъ  Пин-Му-Кіа9  весьма  не¬ 
пристойно  иэТясниди,  какимЪ  обра¬ 
зомъ  музыка  у 'Оеанга  должна  под¬ 
ходить  кЪ  тону  Шанга  ;  весьма  не¬ 
справедливо  поставлять  сего  вели¬ 
каго  человѣка  сочинителемъ  той 
музыки ,  которая  проивошла  отЬ 
развращеннаго  сердца.  Я  весьма  ра¬ 
дуюсь  сказанному  мнѣ  вами  ,  отвѣ¬ 
чалъ  Конфуцій ;  ваши  слова  согласны 
сЪ  гоѣмЪ»  что  я  прежде  самЪ  слы¬ 
шалъ  изустно  отЪ  великаго  ТхангЪ - 
Гунга,  ИзЪ - 


(*)  Вторая  ноша  вхЬ  Гаммы  яла  муаымлль* 
воі  таблицы. 
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Из  Ъ  я  с  н  е  ні  е, 

ВЪ  Куо-Іу  упомянуто,  что  му- 
аыка  У’Овангоеа  была  тону  Кунга, 
Впрочемъ  иэвЪстно ,  что  во  времіі 
жертвоприношеній,  бывшихъ  вЪ  пра¬ 
вленіе  Тхеу9  никогда  не  у  потреблялась 
помянутая  музыка  тону  Шанта,  Хотя  . 
напослѣдокъ  тонЪ  ШантЪ  и  введенъ 
былЬ  вЪ  музыку  Та  ~у;  однакожЪ  ивЪ 
сего  не  можно  заключить,  чгаобЬ 
У  -  ОвангЪ  былЪ  сочинителемъ  сего 
прибавленія*  Сей  Государь  былЪ  весь¬ 
ма  разуменъ,  что  для  своей  музыки 
выдумалЪ  таковой  тонЪ;  сердце  его 
никогда  не  было  расположено  кЪ 
жестокости  и  кровопролитію* 

Текстъ  VI, 


По  сихЪ  словахъ  Пнн-Му-Кіа, 
вставЪ  предЪ  Конфуціемъ ,  говорилъ 
ему :  учитель !  вы  »Ліѣ  уже  много 
дѣлали  вопросовъ  о  всемЪ ,  что  ка- 
к  сается  до  танцованія  у~Оеанга ,  и 
казалось,  что  вы  были  довольны 
моими  отвѣтами.  ОднакожЪ  я  ду¬ 
маю  ,  что  мои  изЪясненіа  не  очень 
хороши  и  точны*  Сядьте  э  сказалъ 


Оідііігесі  Ьу 


ему 

Соодіе 


<•§  ( 9* )  §•> 

ему  Конфуцій.  Я  желаю  охотно , 
продолжалъ  Пнн-Му-Кіа?  чтобъ  те¬ 
перь  вы  мнѣ  сдѣлали  милость  на¬ 
толковали  ,  для  чего  лредЪ  начата* 
емЪ  танцованія  танцовщики  до 
обѣимъ  сторонамъ  стояли  долгое 
время  неподвижны  и  притомъ  вЪ 
воинскомъ  положеніи  ?  Послѣ  смерти 
Тхеу-Ованга ,  отвѣчалъ  Конфуцій  , 
у-ОѳангЪ  сочинилъ  топіЬ  гаанецЪ  и 
музыку,  о  которой  теперь  говорит¬ 
ся.  ОнЪ  желалЪ,  чтобы  они  предста¬ 
вляли  то  дѣйствіе ,  посредствомъ 
коего  народъ  освободился  отЬ 
управлявшаго  имЪ  недостойнаго  Го¬ 
сударя»  Танцовщики,  которые  сЪ  обо¬ 
ихъ  стѳронЪ  стояли  неподвижны 
какЪ  горы ,  держа  вЪ  рукѣ  одни 
КанЪ ,  а  другіе  Тзн ,  представляли 
неустрашимость  у-Оеанга  и  при¬ 
сутствіе  духа ,  сЪ  хаковымЪ  онЪ 
исполнялъ  повелѣніе  неба*  Жесты, 
которые  танцовщики  руками  и  но¬ 
гами  дѣлали,  дышали  только  одною 
войною  и  представляли  Тай -Кунга  9 
Генерала  У -ОванговыхЪ  войскѣ.  На¬ 
конецъ  танцовщики ,  которые  при 

окон- 
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окончаніи  танца  садились  одни  про? 
ѵпивЪ  другихъ*  представляли  Тхеу 
Кунг-ТаНа  и  Хао  -  Кунг- Хе у  Мини* 
стровЪ  у  -  ОѳантовыхЪ *  которые  у  пра* 
вдали  имперіею. 

И ЗЪ  я  с  н  ё  ні  е » 

Прежде  начатія  танца  «тара* 
айсь  сдѣлать  нужныя  пріурошовде* 
иія  и  увѣдомляли  танцовщиковъ* 
чтобъ  они  были  готовы.  Сіи  рас* 
полагались  одияЪ  послѣ  другаго  и 
стояли  на  обѣихъ  сторонахъ  по¬ 
ровну.  Они  были  сперва  неподвижны* 
какѣ  рвеніе  люди ,  которые  чего 
нибудь  ожидаютъ.  Хотя  Пин-Му - 
Кіа  аналЪ  вообще  все»  что  изъясня¬ 
лось  чреаЪ  оный  танецЪ ,  однакожЪ 
желалЪ  научиться  самой  подробно¬ 
сти  ивЪ  устЪ  великаго  Конфуція*- 
ИаЪ  словЪ  сего  безсмертнаго  мужа 
было  видно,  что  Хотя  у*ОвантЪ 
свергнулъ  сЪ  престола  и  погубилъ 
Ткеу-Ованта *  но  однакожЪ  онЪ  учи* 
нидЪ  сіе  .по  повелѣнію  неба*  Что 
касается  *  до  жестовъ  ,  дѣланныхъ 
танцовщиками  весьма  скоро-  и  та- 
Ж  кимЬ 
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химЪ  образомъ  ,  что  они  показыва¬ 
ли  одно  убійство :  то  они  изобра¬ 
жали  дѣятельность ,  храбрость  и 
усердіе  Генерала  ТанЪ  -  Кунга ,  по¬ 
средствомъ  котораго  у-ОвангЪ  вы¬ 
игралъ  знатную  баталію,  чрезЪ  ко¬ 
торую  онЪ  учинился  обладателемъ 
имперіи.  Спокойствіе ,  вЪ  которомЪ 
танцовщики  брали  участіе  предъ 
окончаніемъ  танца  ,  означало  тиши¬ 
ну  ,  в>звращенную  имперіи  смертію 
Тхеу  -  Оеанга .  ВЪ  музыкѣ  ,  игранной 
во  время  танцовЬ ,  слышанЪ  былЪ 
тонѣ  ШангЪ ;  но  сей  тонЪ  никогда 
не  запрещается  ,  естьли  только  онЬ 
сопровождаемъ  бываетъ  пляскою. 
Конфуцій  не  обЪяснялЪ  всего  сего 
вЪ  своемЪ  отвѣтѣ  для  того,  что 
былЪ  увѣренъ,  что  ПннЪ-Му  -Кіа 
оное  яналЪ  совершенно. 

ТехстЪ  VII . 

ВЪ  у  -  ОеанговомЪ  танцѣ ,  про* 
должалЪ  Конфуцій ,  всѣ  танцовщики 
шли  подымая  кЪ  верьху  свои  руки, 
ъ  простирая  на  сѣверѣ  свои  имя* 
ды.  Жвыпы  ихЬ  изображали ,  яа* 

шЬ 


ОідііігесІ  Ьу  Соодіе 


(  99  > 

химЬ  образомъ  погибъ  послѣдній  иэЪ 
ШанговЪ  (  Тхеу  -  ОвангЪ) ;  по  гаомЪ 
они  переходили  на  югЬ ,  тахЪ  чтіо 
Хаваюсь  ,  будто  они  принимаютъ 
дань  отЪ  южныхЪ  провинцій.  Они 
раздѣлились  на  двѣ  части  ,  иэЬ  ко* 
ихЪ  одна  представляла  7 ~хеу  -  Кунга, 
а  другая  Хао  Кунг*  Хе» ,  Наконецъ 
танцовщики,  стоя  неподвижно,  изо* 
бражали  на  всей  имперіи  ролЪ,  ока¬ 
зывающій  благоговѣніе  свое  у-Овангу » 

Изъясненіе» 

Конфуціи  ивЪясняетЪ  Пин -Му* 
Кію  нЪ  немногихъ  словахъ  шесть 
частей  сего  піа’ца*  ОнЪ  говоритъ  , 

I )  что  танцовщики  шли  поДнявЪ 
руии  и  смотря  прямо  кІ>  сѣверу, 
какЪ  бы  видѣли  кЪ  себѣ  идущаго 
У  -  Ованга,  и  били  вЪ  барабанѣ.  Тан¬ 
цовщики  держали  вЬ  рунахъ  своихЪ 
одни  КаНЪ,  а  другіе  Тзѵ»  2)  Что  пер¬ 
вые  ихЬ  жесты  поступь  и  положеніе 
представляли  сраженіе.,  на  которрмЪ 
Тхеу  -ОвангЪ  лишился  жизни,  з) 
Что  третья  часть  гоанца  означала 
У*  Ованга,  идущаго  сЪ  юга.  4)  Ч> 

Ж  а  тв ер-  . 
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Ьтвершая  изображала  сего  Государя 
подучающаго  подалъ  огоЬ  южныхЬ 
провинцій  ,  которыя  прявнаютЪ  ого 
Истиннымъ  своимЪ  Императоромъ  и 
яаконнымЪ  ГосударемЪ.  у.)  Что  раз¬ 
дѣленіе,  сдѣлавшееся  между  танцов* 
щикаии,  представдядо  двухЪ  Мини* 
стровЪ,  о  коихЪ  уже  упомянуто  вы¬ 
ше»  нанимавшихся  олправденіемЪ  го* 
сударственныхЪ  дЪдЪ.  б.)  Что  на¬ 
конецъ  часть,  изъявлявшая  тишину  и 
спокойствіе  ,  каковыми  народъ  на¬ 
слаждался  подЪ  царствованіемъ  Го¬ 
сударя  столь  достопочтеннаго,  на- 
ЗсовЪ  быдЪ  У  -  ОвангЪ .  Танцовщики 
сидѣли  тогда  сЬ  важностію,  вЪ  чемЪ 
препровождали  довольно  нарочитое 
время,  ивЪяАДяя  чревЬ  то  Императо* 
ра  у  -  Об  ант  а,  отправляющаго  право* 

«УД**. 

Те  х  с  тпЪ  VIII * 

Шаги,  которые  равдЪденные  тан* 
цовщики  на  два  ряда  дѣлали  на 
право  и  на  лѣво ,  ваадЪ  и  впередъ ,  и 
жесты,  сопровождавшіе  сіи  движенія, 
были  учреждены  отЪ  У  -  ОваНта 

для 
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для  впербнія  новымъ  его  под* 
даннымъ  подеанаго  страха.  Счо- 
роеть ,  сЪ  которою  танцовщики 
отходили  вЬ  прежній  порядокъ, 
была  иаображеніемЪ  поспѣшности  , 
сЪ  какою  у  -  ОвантЪ  по  ниэдоже- 
ніи  Тхеу^ОѳанговомЪ  цолучилЪ  по», 
чести  отЪ  всея  имперіи.  Важной 
видѣ,  сЪ  которымЪ  танцовщики  одни 
противъ  друрихЬ  стояли,  ивЪявлядЪ 
почтеніе  иностранныхъ  Королей  » 
прианавшихЪ  верьховную  власть 
У  -  Ованга, 


Изѣясненіе . 


Танцовщики  обѣихъ  сторонѣ  дер* 
жали  вЪ  правой  рукѣ  нѣкоторое 
оружіе  (  а  вЪ  лѣвой  щитЪ  ,  и  кЪ 
каждому  щиту  привяаанЪ  быдЪ  не* 
большой  колокольчикѣ.  у -ОвантЪ  у  на¬ 
мѣревающійся  овладѣть  имяеріею,хо 
тѣлѣ  таковою  военною  и  необычай¬ 
ною  наружностію  вселить  боязнь  вЪ 
сердца  новыхъ  своихЪ  подданныхъ, 
и  чреаЪ  то  воспрепятствовать , 
чтобы  никакого  не  вымышляли  про- 
пшвЪ  него  волненія.  Раздѣленіе  тан* 

Ж  %  цо- 
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цпвавшихЪ  на  2  ряда  изображало 
днѣ  арміи.  Отшествіе  танцовщи- 
КовЪ  изъявляло  скорость ,  сЪ  како¬ 
вою  у-ОеангЪ  сдѣлался  торжесіпву- 
ірщимЪ  побѣдителемъ;  бездѣйствіе 
же  танцующихъ  вЪ  продолженіи  нѣ¬ 
котораго  времени  представляло  Ко¬ 
ролей  и  народовъ  ,  воздающихъ  по¬ 
честь  у-Оеангу  ,  и  получающихъ 
отЪ  щедрыя  его  руки  мирЪ  и  спо¬ 
койствіе. 

ВотЪ  почти  весь  смыслъ  разго¬ 
вора,  между  Конфуціемъ  и  музыкан¬ 
томъ  Лин- Му  КіемЪ  бывшаго.  СлѢ- 
.  дующее  же  послѣ  сего  сокращеніе  сдѣ¬ 
лано  самимЪ  Конфуціемъ, 

ТехстпЪ  IX, 


Вы  беэЪ  сомнѣнія  слышали  о 
знаменитомъ  пересмотрѣ  войскѣ  , 
к  гаорое  у-ОвангЪ  учинидЪ  на  лугу, 
орошаемомъ  Желтою  рѣкою,  или  ина¬ 
че  называемою  Му-Ке,  Сими  -  то 
предводительствуя  войсками ,  сра¬ 
жался  онЪ  сЬ  Тхеу-ОвангомЪ  и  одер¬ 
жалъ  надЪ  онымѣ  совершенную  по¬ 
бѣду.  По  смерти  послѣдняго  ивЪ 

Шан* 
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ШанговЪ  удалился  онЪ  вЪ  землю 
ТаптовЪ  (еЪ  Пэ~Тхеу - у~ГонанЪ)%  ку¬ 
да  едва  лишь  достигъ  ,  пю  не  схс- 
дя  сЪ  колесницы,  едѣладЪ  слѣдующее 
распредѣленіе  ;  назначилъ  одному  игЪ 
аопомковЪ  ГоантЪ-Ти  вемлю  Кіе  , 
нлдЪ  которою  и  далЪ  ему  началь¬ 
ство»  ОдинЪ  иаЪ  происходящихъ 
отЪ  Іаи  получилъ  отЪ  него  во  вла¬ 
дѣніе  вемлю  Тшу  (  еЪ  Ту-КуантЪ ). 
Другой  потомокъ  ХуновЪ  былъ  по¬ 
ставленъ  Королемъ  Тшена  (вЪ  Гоыа- 
Нѣ)»  ТакимЪ  образомъ  ушвердивЪ 
сіи  три  фамиліи  ,  онЪ  ссшедЪ  сЬ 
своей  колесницы  ;  по  томЪ  отдадЬ 
Княжество  Кія  одному  потомку  ве¬ 
ликаго  Іу ,  а  Зунгово  одному  иэЪ 
внуковЪ  ІувыхЪ,  П  *  люмЪ  посѣти лЬ 
онагровъ  энаменишгг  >  Пи-Кана ,  Ми< 
нисгара  Тхеу  -  Овантова  ,  которому 
сей  неистовый  Государь  приказалъ 
исторгнуть  сердце  вЪ  угодность 
вѣроломной  своей  супруги  Тахи.  ОнЪ 
приказалъ  скинуть  оковы,  свяаывав- 
шія  руки  Кн-Тзея  (другаго  Тхеу~ 
Овантова  Министра,  бывшаго  тогда 
узникомъ  )•  БручилЪ  ему  важнѣйшую 

Ж  4  410  л 
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должность  вЪ  имперіи ,  приказы* 
вая  исполнять  оную  сЪ  гаодинимЪ 
же  праводушіемЪ  и  тодикою  точно* 
с  л  ію,  сЪ  каковыми  отправлялъ  оную 
во  времена  ТангчОвангоеы  (одинъ 
иаЬ  КйгпзеевыхЪ  потомковъ).  По 
семЪ  у-.ОвантЪ  обратился  кЪ  наро¬ 
ду,  говоря  слѣдующія  слова  2  вы  ны* 
нЪ  сдѣлались  моими  подданными,  и 
я  не  думаю,  чтобъ  вы  начали  по* 
ступать,  также ,  какЪ  и  во  вре¬ 
мена  Тхсу  т  Оеангоѳы  ,  слѣдуя  ху¬ 
ды  мЪ  его  примѣрамъ.  Теперь  вы 
сЪ  меня  должны  брать  образецъ , 
потому  что  вамЪ  отЪ  меня  надле* 
жипіЪ  подучать  ааконы.  Вы  же  под* 
чиненные  мнѣ  Мандарины  ,  испол¬ 
няйте  по  самой  точности  весь 
додгЬ  вашего  вванія.  А  я  отЪ  серо 
времени  опредѣляю  вамЪ  двойные 
лротивЪ  прежняго  доходы. 

РаспорядивЪ  такимЪ  образомъ 
дѣла  и  отдавЪ  повелѣнія  По->Тхеу9 
У  ОвантЪ  перешелъ  Желтую  рѣку 
(  Гоанго ) ,  и  пошелЪ  на  ваііадЪ.  Та* 
м®  ошдусшилЪ  онЪ  всѢхЬ  лошадей  , 
/■  шакЪ 
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гаакЪ  какъ  уже  болѣе  ему  не  нуж¬ 
ныхъ  ,  и  приказалъ  ихЪ  отвеешь 
на  гору  Гоа  -  ХанЪ ,  на  сѣверъ  огаЪ 
рѣки  Желтой»  ЧрезЪ  сіе  хотѣдЪ 
дать  знать  народу  »  что  онЪ  ниче¬ 
го  уже  не  опасался ,  не  имѣя  ника¬ 
кой  недовѣренности  ,  и  не  помыш¬ 
ляя  болѣе  о  войнЪ.  Но  напослѣдокъ 
вознамѣрился  пользоваться  какЪсамЪ, 
такЬ  равно  васгаавить  пользоваться 
н  своихЪ  подданныхъ  всѣми  выго 
дами  пріятнаго  мира* 

Военныя  колесницы,  латы,  копьи 
И  щиты,  обверченные  тигровою  ко¬ 
жею  ,  были  поставлены  вЪ  хранили* 
ща  или  магазины.  Главное  Офлце* 
цы  его  войсдЪ ,  отличившіе  себя 
храбростію  и  вѣрностію  ,  сдѣланы 
были  владѣтелями  небольшихъ  удѣ¬ 
ловъ  ,  не  называясь  однакожЪ  Коро» 
лями ,  но  имѣя  одно  только  титло 
#1еН‘Ка ,  га.  е.  храбрые  имперіи  вои¬ 
ны  ,  или  лучше ,  имѣющіе  муже¬ 
ственный  духЪ. 

Точность  и  важность,  сЪ  како¬ 
выми  у-ОвантЪ  отправлялъ  церемо- 

Ж  $  ніи 
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кіи  вѣ  честь  своихЪ  предковъ ,  вды¬ 
хали  ,  гоакЪ  сказать,  народу  любовь 
и  почтеніе  кЪ  родителямъ.  Сей 
мудрый  Государь  ,  приававЬ  всѣхЬ 
платящихъ  ему  дань  владѣтелей, 
далЪ  имЪ  наставленіе  о  ихЪ  дол¬ 
жности  и  обязательствахъ  ,  вЪ  раз- 
сужденіи  ввѣренныхъ  ияЬ  поддан¬ 
ныхъ.  ВЬ  присутствіи  ихЪ  покааалЪ 
онЪ  имЪ  примѣръ  ,  какимЪ  обравомЪ 
должно  воздѣлывать  землю.  По  сей 
причинѣ  у  -  ОвангЪ  учинился  ночи* 
таемымЪ  во  всей  имперіи.  ОнЪ  по* 
кавадЬ  примѣръ  вЪ  пяти  вещахЪ , 
кои  почиталъ  главными.  Назначилъ 
особливое  мѣсто  ,  гдѣ  надлежало  пн? 
тать  престарѣдыхЪ  трехъ  родовЬ 
стариковъ  ,  т.  е.  добродѣтельныхъ, 
ученыхъ  и  наконецъ  такихЪ ,  кото¬ 
рые  хотя  и  не  имѣли  того  ,  чѣмЪ 
одарены  были  первые,  вели  однако 
непорочную  жизнь.  Сей  добродѣ* 
тельный  Государь  ежегодно  присут¬ 
ствовалъ  при  угощеніи  стариковъ. 
ОнЪ  завяэывалЬ  манжеты,  распола¬ 
гаясь  имЪ  служить ,  самЪ  рѢзадЬ 
мясо,  подносилъ  каждому  нѣкото¬ 
рое 
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рое  усладительное  питіе  ,  какЪ  бы 
желая  чревѣ  то  придать  имѣ  аппе¬ 
титу  $  подавалѣ  имѣ  пить ;  нано» 
мецЪ  вЪ  Императорскомъ  достоин¬ 
ствѣ  не  гнушался  предѣ  ними  тан* 
цовать  ,  имѣя  вѣ  рукѣ  КанЪ\  все 
сіе  происходило  вѣ  присутствіи 
вдатящихЬ  ему  дань  Королей  ,  дабы 
чревѣ  то  подать  примѣрѣ,  что  они 
долженствуютѣ  дѣлать  то  же  са¬ 
мое  вѣ  разсужденіи  своихѣ  подчи¬ 
ненныхъ.  Слава  о  мудрости  у - 
Ованговой  разпространилась  во  всѣхѣ 
четырехъ  частяхѣ  свѣта  ;  его  пир¬ 
шества  ,  музыка  и  танцы  были  ве- 
ядѣ  принимаемы. 

ВотЪ,  скааалѣ  Конфуцій  Пнн- 
Му-Кію ,  сіе  -  то  изображалъ  гаанецЪ 
У  -  ОванговЪ, 


Кажется  таковЪ  былЬ  смыслѣ 
сего  танца ,  которому  не  льзя  не 
удивляться.  Его  по  справедливо¬ 
сти  назвать  можно  нравоучитель¬ 
нымъ  танцемѣ  ,  Которой  начерты- 
раюінѣ  знающимъ  исторію  одно 

ивѣ 
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ивЪ  внаменигаЪйшихЬ  проиашесшві# 
нашей  имперіи. 

Сочинившій  оный  не  меньше  ду¬ 
малъ  научить  потомство ,  какЪ  и 
дать  анать  своимЬ  современникамъ, 
сколь  велика  была  добродетель , 
мудрость  н  храбрость  великаго 
Императора  вЬ  династіи  Тхёу , 

Есгаьли  кто  быдЪ  зрителемъ  се* 
гр  танца  и  видЪлЬ  различныя  она¬ 
го  движенія  ,  тому  кавалось  ,  что 
онЪ  видЪдЪ  поедЪ  своими  главами 
вавоевателя  Тхеу ,  и  былЪ  свидЪ* 
таль  всего  того ,  что  сдЪладЪ  Тхеу , 
■  для  увЪренія  послѣ  своей  победы , 
о  мирномъ  его  введеніи  вЪ  имперіи. 
Музыка  ,  танцы ,  церемоніи  дре- 
внихЪ  не  делали  легкаго  внечатле» 
кія;  они  оставались  впечатленными 
вЪ  уме  и  сердце.  Симѣ  Конфуцій 
кончилъ  свое  повеет  вованіе* 

Древнія  обыкновенія  начинали 
приходить  мало  помалу  »Ъ  забвеніе* 
Императоръ  Као+Тн  хотЪлЪ  неко¬ 
торый  мвЪ  оныхЪ  вовобновиль  $  онЪ 

сочи* 
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сочинилъ  поэму  ФфФунг-Ше,  кото» 
рую  положилъ  на  музыку  сЪ  тВмЪ  , 
чтобы  она'  пѣта  была  во  время  тан- 
цовЪ.  Тай-ТзунгЪ  хотѣлъ  также 
послВдовать  втевямЪ  древнихЪ.  По 
лримВру  У  -  Овантоеу  онЬ  сочинилъ 
Мувыку,  для  той  единственно  цѣди, 
чтобъ  она  играна  была  вЪ  то  Вре¬ 
мя  ,  когда  арміи  располагались  ига- 
ши  на  баталію*  Оный  же  Гей» 
ТзунгЪ  сочинидЪ  еще  другой  воен¬ 
ной  танецЪ  ,  которой  согласно  сЬ 
музыкою  долженствовалъ  внушат» 
военнымъ  людямъ  добродѣтель  , 
чревЪ  которую  дѣлаются  героями. 
Книги ,  вЪ  коихЪ  повѣствовалось  о 
танцахЪ,  долгое  время  были  сохра¬ 
няемы}  но  наконецъ  онѣ  потеря¬ 
ны,  такЪ  что  уже  нѣтѣ  ника¬ 
кой  надежды ,  чтобы  нхЪ  ндйгаи 
когда  иибудь  можно  было* 

Остаетея  еще  намЪ  упомянуть 
о  новыхъ  и  нынѣшни  жЪ  Китайскихъ 
танцахЪ  по  учиненнымЬ  новымъ  ив* 
вѢстіямЪ,  н  мы  для  удовлетворе¬ 
нія  читателя  присоединимъ  еще  то; 

что 
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что  Г.  АмяотЪ ,  занимающійся  окоц* 
чаніемЬ  жизни  Конфуція  (сочинені* 
емЪ  драгоцѣннымъ ,  нравоучигаель* 
нымЪ  и  политическимъ  )  доставилъ 
намЬ  о  новѣйшихъ  КитаискихЪ  тан¬ 
цахъ*  ВотЪ  перечень  письма  ,  кото¬ 
рое  сей  ученый  МиссіонерЪ  писалЪ 
вЪ  одно  время  иЪ  Аббату  Руссіе  > 
сообщая  ему  о  Китайской  музыкѣ 
свои  примѣчанія  . .  ♦  „  Хотя  я  и  обя¬ 
заннымъ  себя  почитаю  присоеди- 
„нить  здѣсь  все,  что  относится 
„  до  Китайскихъ  танц  вЪ ,  потому 
„  что  танцы  всегда  составляютъ  у 
„  Китайц  >вЪ  часть  музыки )  но  сей 
а»  трудЪ  продолжителенъ  и  требуетъ 
и  отЪ  меня  довольнаго  времени  ,  но- 
,,  тораго  теперь  не  имѣю  ;  я  отЪ 
„  него  не  отказываюсь  и  постараюсь 
„себя  оному  посвятить»  какЪ  ско 
„  ро  мнѣ  позволятъ  время  и  возмож* 
і,  ность.  Впрочемъ  слово  танецЪ  У 
,,  вЪ  смыслѣ  Китайскомъ  не  означа- 
„  етЪ  скочковЪ  и  прыганія ,  но 
„  нѣкоторыя  только  положенія  тѣ- 
„ла  и  порядочный  станЪ,  или  луч- 
»,ше  науку»  наобрѣшснную  для  иаЪ. 

„  ясне- 
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„  ясненія  своихЪ  мыслей  посред¬ 
ствомъ  нѣкоторыхъ  движеній  и 
„  жесіпоаЪ  , 

ВЪ  Пекинѣ  20  числа  первой  луны 
44  года  ,  царства  Кун  -  Лонга ,  т,  е, 
7  Марта  1779  года* 

М  жно  ди  не  удивляться  саму 
мудгому  народу,  толь  много  сЪ  дав¬ 
няго  времени  вЪ  художествахъ  упра¬ 
жняющемуся?  у  него  религія  и  госу¬ 
дарственное  правленіе  споспешеству¬ 
ет  Ъ  кЪ  приведенію  политики  вЪ  цвѣ¬ 
тущее  состояніе.  Сія  политика  есть 
искусство  обращать  добрыя  и  ху- 
дыя  качества  частныхъ  жителей  кЪ 
общему  благу.  Покровительствовать 
худ  жествамЪ  у  КитайцовЪ  почи¬ 
тается  столько  же  нужнымъ  госу¬ 
дарственнымъ  дѣломъ,  какЪ  и  дру¬ 
гія  важныя  Министерскія  должности. 

Е:тьди  танецЪ  и  мувыка  не  про* 
ивводмтЪ  упасЪ  (  говорить  ФранцуаЪ) 
таковыхЪ  успѣховъ ,  каковыхЬ  бы 
можно  было  отЪ  нихЪ  ожидать  при 
особенномъ  нашихЪ  Королей  покрори- 
шельсшеЪ:  то  мы  на  должны  сего 

на- 
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ничему  иному  приписывать »  какѣ 
безпристрастію  и  хладнокровію  пу¬ 
блики.  Не  знающему  правилѣ  сей 
науки  не  можно  чувствовать  досто¬ 
инства  и  плодовЪ  ,  не  львя  также 
ихЪ  почитать ,  любить  и  цѣнить  , 
и  не  удивительно  ли  ,  что  во  Фран¬ 
цузской  столицѣ  нѣтѣ  ни  одного 
публичнаго  или  муаыкальнаго ,  или 
танцевальнаго  училища  ?  Мы  бѣжимъ 
вЬ  свои  театры  дѣлать  рукопле¬ 
сканія  вѣ  восторгѣ  нашимѣ  танцов¬ 
щикамъ,  и  будучи  невнающи  вЪ 
музыкѣ,  для  удовлетворенія  на* 
шихЪ  страстей  приглашаемъ  болѣе 
чужестранцевъ  ,  нежели  стараемся 
основать  публичныя  для  музыки  и 
танцованья  училища.  Впрочемъ  мы 
имѣемъ  анаменипіыхЪ  мужей,  Г. 
Аббата  Руссіе ,  столько  извѣстнаго 
чреаЪ  свои  записки,  сдѣланныя  о  Ки¬ 
тайской  музыкѣ  и  свое  повѣствова¬ 
ніе  о  симфоніяхъ  и  проч.  ОнЬ  по 
справедливости  есть  вЪ  музыкѣ  ве¬ 
ликой  ТеоринЪ ,  и  рожденЪ  кЪ  то¬ 
му  ,  чтобы  быть  учителемъ  и  на¬ 
ставникомъ.  Для  чего  мы  не  подъ- 

вуемся 
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•уемся  его  дарованіями  ?  СЪ  мѢкоЗ 
івораго  времени  почтенные  особы 
поаагаюшЪ  уже  твердыя  основанія 
учености  и  нравственности.  Почему 
и  мы  смѣемЪ  надѣяться ,  что  бога* 
тые  любители  художествъ  и  доб¬ 
рые  сограждане  учредятъ  наконецъ 
публичныя  танцовальное  и  музыкаль¬ 
ное  училища,  вЬ  коихЪ  обучаясь  на¬ 
ши  соотечественники,  учинятся  нѣ¬ 
когда  славными  чреаЪ  свои  дарованія. 

Оіігопотіе.  Хирономія*  Н.ть  наука 
дѣлать  сЪ  пріятностію  жесты  и 
другія  тѣлодвиженія.  ФабіусЬ  от¬ 
носитъ  оную  кЪ  героическимъ  вре* 
менамЪ ,  и  доказываетъ  ,  что  она 
одобрена  была  СократомЬ  Плато* 
номЪ  помѣщена  вЪ  число  граждан» 
скихЪ  добродѣтелей ,  к  ХризиппомЪ 
причислена  кЪ  правиламъ  дѣтскаго 

воспитанія; 

і 

КсанофонтЪ  вЪ  пиршествіи  с  в  о* 
емЪ  отличаетъ  весьма  явственно 
Хирономію  отЪ  танцованія. 

Хирономія  есть  весьма  древняя 
наука;  ибо  мы  видимЪ,  что  обЪ  ней 

3  упо- 
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упоминадЪ  ИппонратЪ*  Кажется,  что 
она  сперва  состояла  единственно  вЪ 
дЪланіи  жестовъ  и  движеніи!  рукамЪ 
свойственныхъ  ,  каковыя  лроизво’ 
дятся  вЪ  истинныхъ  сраженіяхъ  и 
вЪ  воинскихъ  танцахъ,  какѣ- то  вЪ 
ПиррическомЬ  и  проч. 

Оіоге^гарШу  Хорооттисаніе9  иди 
искусство  описывать  танцы  помо* 
щію  различныхъ  знаковъ  ,  гаакЪ 
иакЪ  пишутъ  музыку  помощію  фи* 
гурЪ ,  или  знаковъ,  называемыхъ 
потами.  Сего  искусства  древніе  не 
внали ,  или  можешЪ  быть  оно  не 
дошло  до  насі. 


ТуанетЪ  Арбо  ,  Каноникѣ  Ла игр¬ 
еком,  первой  ьЪ  1588  году  мздалЪ 
отмЪнной  трактатъ  подЪ  названі» 
емЪ  Огске/о^гаркіе,  ПодЪ  всякою  нотою 
аріи  онЪ  писалЪ  движенія  и  шаги  , 
которые  казались  ему  приличными 
вЪ  танцованіи.  По  томЪ  БошамаЪ 
далЪ  новой  видЬ  Хореграфін ,  и  усо* 
вершенствовалЪ  остроумной  планЪ 
Туанетпа  Арбо }  онЪ  нашелъ  способъ 
писать  шаги  знаками ,  коимЪ  онЬ 

далЪ 


ОідШгесІ  Ьу 


Соодіе 


<а§  ( и* )  §•> 

да лЪ  различное  значеніе  и  силу»  к 
6ылЪ  почтенЪ  Парламентскимъ  ука¬ 
зомъ  изобрѣтателемъ  сего  искус¬ 
ства.  ФіольетЪ  кЪ  нему  не  присталъ, 
и  оставилъ  намЪ  нѣкоторыя  сочи¬ 
ненія  ,  касающіяся  до  сего  предмета. 

Порядокъ  ,  которому  надобно 
послѣдовать  вЪ  семЪ  членѣ ,  есть 
гоошЪ  же ,  что  и  вЪ  самомЬ  искус¬ 
ствѣ  видѣнЬ.  Надобно  начинать 
начисленіемъ  движеній  ,  и  доходить 
до  познанія  знаковъ »  означающихъ 
сіи  движенія. 

ВЪ  гаанцоваяьномЬ  искусствѣ 
употребляются  шаги,  такЪ  назы¬ 
ваемые  па»  пліе,  элеве,  соте,  кабрі¬ 
оль,  томбе,  глиссе,  притомъ  обо¬ 
роты  тѣла  ,  кадансы ,  фигуры. 

Позиція  есть  то ,  что  означа¬ 
етъ  различныя  положенія  ногЪ,  сто¬ 
ящихъ  на  землѣ.  См.  Рофіот, 

Па  или  шагѣ  есть  движеніе  но¬ 
ги  сЪ  одного  мѣста  на  другое.  См. 
слово  Рот. 

Пліе  есть  наклоненіе  колѣнѣ. 

3  г  Элеве 
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Элеее  есть,  протяженіе  колѣнѣ 
наклоненныхъ ;  сіи  два  движенія 
всегда  должны  одно  другому  пред* 
шествовать. 

Соте  есть  дѣйствіе  или  способъ 
броситься  на  воздухѣ,  такЬ  чтобъ 
обѣ  ноги  оставилй  землю:  его  наем» 
наютЪ  сЪ  пліе,  потому  вЪ  скорости 
лротягаютЪ  обѣ  ноги,  поднимаютъ 
тѣло  и"  самыя  ноги. 

Кабріоль  есть  біеніе  ногЪ,  дѣла¬ 
емое  во  время  скаканія,  когда  тѣ¬ 
ло  на  воздухѣ. 

Томбе  есть  паденіе  тѣла ,  'при¬ 
чиненное  собственною  его  тяжестію. 

Глиссе  есть  способѣ  или  движе¬ 
ніе  ногѣ  по  землѣ ,  не  оставляя  ее. 

Турне  есть  способъ  передвигать 
ногу  сЬ  стороны  на  сторону. 

Ка^ансЪ  есть  познаніе  различ¬ 
ныхъ  мѣрѣ  и  мѣстѣ  самыхѣ  достой¬ 
ныхъ  примѣчанія  движеній  вЪ  арі- 
яхѣ.  См.  сіе  слово. 

Фигура  есть  путь ,  которому 
слѣдуютъ  э  когда  гоанцу  ютѣ. 

Зала 
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Зала  иди  гоеаіпрЪ  есть  то  мѣсто,1 
гдѣ  танцуютъ  $  оно  бываетъ  обык¬ 
новенно  квадратъ,  иди  параллелограмм 
на*  » 

Путъ  есть  та  черта  ,  по  коикі* 
рой  сдѢдуютЪ:  сія  черта  можегаЪ 
быть  прямая  и  кривая ,  и  должна 
принимать  всѣ  возможныя  наклоне¬ 
нія  ,  соотвѣтствующія  различнымъ 
пданамЪ  сочинителя  бадетовЪ. 

Положеній  употребительныхъ 
считается  десять  родовЪ:  они  раа- 
дѣдяюліся  на  истинныя  и  ложныя, 
ВЪ  истинныхъ  положеніяхъ ,  кото- 
рыхЪ  числомъ  пять,  обѣ  ноги  сто* 
ягаЪ  правильно,  то  есть,  концы  у 
иогЪ  стоятъ  прямо  иди  наружу* 

Истинныя  положенія  раздѣля¬ 
ются  на  правильныя  и  неправильм 
ныя  і  онѣ  отличаются  отЪ  истин¬ 
ныхъ  вЪ  томЪ ,  что  концы  иди  у 
обѣихъ  ногЪ  стоятЬ  вмѣстѣ ,  или 
у  одной  ноги  наружи,  а  у  другой 
кЪ  пятѣ  первой. 

Что  касается  до  ложныхъ  по¬ 
ложеній  ,  оныя  ненужны  для  начи- 

3  у  на: 
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нающихЪ  учишься  танцовать)  сіе 
оставлено  учителямъ  показывать 
своимЪ  ученикамъ^  притомъ  сіи  лож¬ 
ныя  положенія  находятся  только 
вЪ  оборотныхъ  и  балетныхъ  ша¬ 
гахъ. 

О  шагахЪ.  Хотя  число  таговЪ» 
употребляемыхъ  вЪ  танцованіи,  есть 
почти  безконечно  ,  однако  ихЪ  раз¬ 
дѣляютъ  только  на  пять  в^докЪ, 
могущихъ  показать  различныя  фи¬ 
гуры  ,  каковыя  можепіЪ  сдѣлать  но¬ 
га  идучм;  они  суть  слѣдующіе ,  па 
Ару  а  у  па  увертЪ  ,  па  рондЪ ,  па 
тортилле ,  и  па  батю, 

Скочки  могутЪ  быть  двояки:  вЪ 
первомъ  случаѣ  скачутЪ  в  другѣ  обѣ¬ 
ими  ногами ,  вЪ  другомЪ  скачугаЬ 
только  одною,  идучи  другою. 

Танцовальное  искусство  ,  такѣ 
хакЪ  и  музыкальное,,  не  имѣетъ  ни¬ 
какой  пріятности ,  естьди  не  на¬ 
блюдать  вЪ  немЪ  мѣры. 


Мѣра  означается  вЪ  танцэхЬ 
малыми  чертами ,  прерывающими 
путь)  промежутки  пути,  заключаю. 

щі- 
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щіеся  между  сими  чертами  ,  заняты 
шагами  ,  которыхЪ  продолженіе  озна¬ 
чено  бѣлыми  9  черными  и  Крючкова» 
тыми  головками ,  и  проч.  означающие 
ми  9  что  шаги  должны  столько  про¬ 
должаться  ,  сколько  музыкальныя 
ноты  9  стоящія  ниже  танцэвадьноіі 
фигуры. 

Мѣры  вЪ  танцованы  бываютъ 
трехѣ  родовЪ ,  а  именно:  одна  о 
двухЪ  тактахЬ,  другая  ’о  гаредЪ  9 
а  третья  о  четырехъ. 

Когда  надобно  будетъ  пропустить 
нѣсколько  мѣрѣ  вЪ  аріи  не  танцуя, 
вЪ  началѣ  ли  то  будетъ ,  или  вЬ 
срединѣ  ,  сіе  означается  малою  чер¬ 
тою  9  перерѣзывающей»  путь  наис¬ 
кось  $  сколько  мѣръ  надобно  про¬ 
пустить  ,  столько  и  черточекъ  та- 
ковыхЪ  поставить  должно.  Поло* 
вина  мѣры  означается  косою  полу¬ 
чертою.  А  когда  надобно  такихЪ 
мѣрѣ  пропустить  больше,  на  примѣрѣ 
десять,  вЪ  га  а  но  мЪ  случаѣ  каждыя 
четыре  мѣрь^  означаются  палочкою. 
Такты  ,  полутакты  и  чвертки  озна¬ 
чаются  также ,  какъ  и  вЬ  музыкѣ. 

3  4  Фи- 
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Фигуры  вЪ  танцованы  раздѣли* 
іотсй  на  правильныя  и  неправильныя* 
Правильными  называются  тѣ ,  кои 
имѣютъ  сразмѢрЪ  ,  или  симметрію  ) 
а  неправильными  шВ ,  которыя  то* 
го  не  имѣютъ^ 

Пусть  будутъ  двѣ  буквы  рр  і 
онѣ  сходны,  но  не  имѣютъ  симмет¬ 
ріи*  оборотимъ  одну  изЪ  сихЪ  буквЪ 
др *  здѣсь  видна  симметрія.  Слѣ- 
довательно  симметрія  есть  сходство 
фигуры ,  и  несходство  положенія. 
ДругимЪ  сему  примѣромъ  служитЪ 
отпечатанной  чего  нибудь  листѣ, 
снесенной  сѴ  самою  тою  доскою  ,  на 
которой  онЬ  (печатанъ  *  или  отпе-' 
катка  сЪ  самою  печатью  дѢлаюшЪ 
симметрію* 

Есть  также  сЪ  танцованіи  дви¬ 
женія  руиЪ ,  искусно  производимыя* 

Оныя  суть  различны  ,  какЪ  то : 
протянутая  рука,  согнутой  кулакѣ, 
согнутая  рука  ,  рука  напередъ  под¬ 
нятая  ,  обѣ  руки  открытыя  ,  лѣвая 
рука  открыта,  а  пАвая  сжата) 
дѣвая  рука  открыта ,  а  правая  со¬ 
гну- 
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гнута  ;  обѣ  руки  открыты.  (Судакѣ 
сЪ  ниау  на  верьхЪ  поднимается*  до* 
хоть  сЪ  ниау  на  верьхЪ  поднимается; 
плечо  сЪ  ниау  на  верьхЪ  поднимается; 
напротивъ  кулакѣ  сЬ  верьху  на  ниаЪ 
опускается;  тожѣ  самое  бываетъ  сЪ 
локтемѣ  и  плечомъ.  Двоякое  движе¬ 
ніе  кулака  сЪ  верьху  на  ниаЪ  и  сЪ 
ниву  на  верьхЪ  сугубое  движеніе  ло¬ 
ктя  и  плеча. 

Мы  бы  могли  здѣсь  объяснить 
Хореграфическую  систему  и  Г.  Флвье; 
однако  довольно  будетъ  привести 
сюда  одно  только  мнѣніе  его  о  Хоре- 
графическихъ  методахъ  ,  которымЪ 
онЪ  одиако  свой  предпочитаетъ. 

9,Одни,  говоритъ  онЪ ,  употреб» 
Э)ЛЯюгаЪ  вЪ  танцованіи  азбучныя 
»буквы,  помѣщая  всѣ  шаги  вЪ  двага- 
9,цагоь  четыре  буквы.  Другіе  кЪ  сему 
„буквенному  изобрѣтенію  присоеди¬ 
нили  цыфры,  и  каждой  шагѣ  озна¬ 
чаютъ  первою  буквою  того  и  мени, 
,  коимЪ  онЪ  называется  ,  ка'кѴто 
Э,Б  означаетъ  у  нихЪ  бурре .  М 
}>мину9шЪ  и  пр.  Оба  сіи  метода  по 
3  5  »спра- 
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„справедливости  весьма  не  довольны, 
„но  есть  третій  (методѣ  Г.  Фгальета, 
„которому  мы  последовали  доселѣ, 
„дѣлая  нѣкоторыя  кЪ  нему  прибавле* 
„нія,  и  кажется  гораздо  прочихЪ  об¬ 
стоятельнѣе.  ОнЪ  состоитъ  изЪ 
„линій)  показывающихъ  путь,  или 
,, фигуру  танцующему  $  на  сихЪ  ли¬ 
ніяхъ  помѣщаютЪ  все  то,  что  но- 
„ги  могупіЪ  сдѣлать,  и  пр.  но 
„сколько  бы  успѣшенъ  ни  былЪ  сей 
„метод*,  однако  я  не  премину  пред¬ 
ложить  нѣчто  и  о  своемЪ  вЪ  семЪ 
„случаѣ  изобрѣтеніи,  не  дѣясь,  что 
„и  мой  методѣ  будетъ  также  благо- 
„склонно  принятъ,  какЪ  и  его,  не 
„уменьшая  чрезЪ  то  славы  сего  со¬ 
чинителя.  „ 

Сей  авторѣ  представляетъ  тан¬ 
цовальную  залу  вЪ  пяти  ргадѢлахЪ, 
сдѣланныхъ  пятью  линіями,  подоб¬ 
ными  музыкальнымъ }  каждой  от- 
дѢлЪ  представляетъ  залу  ,  сколько 
бы  пространна  ни  была  она;  вЪ  сихЪ-. 
то  залахЬ  помѢщаетЪ  онЪ  тѣ  ха¬ 
рактеры  ,  которые  представляютъ 

все 
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все  то  ,  что  можно  сдѣлать  вЪ  тан¬ 
цованы  гаѢломЪ ,  колѣнками  и  но¬ 
гами» 

Мысль  означать  ноты  шаговЪ 
видомЪ  или  цвѣтомъ  головы  ввог 
шла  вЪ  голову  сему  автору ,  но  она 
была  сообщена  оіііЪ  Аюпре,  а  по 
томЪ  введена  вЪ  Хореграфін  Г. 
Фюлъета ,  у  котораго  ^еще*  не  бы¬ 
ло  сего  способа.  Главное  различіе 
сихЬ  двухъ  способовъ  есть  то, 
что  вЪ  помянутой  Хорегргфіи  сила 
шаговЪ  означается  харакліерали  дѣй¬ 
ствующихъ  лицЪ  ,  различными  вида¬ 
ми  ихЬ  характера  ,  и  ихЪ  силою, 
означенною  музыкальными  нотами» 

Правда  ,  что  сіи  знаки  были  бы 
очень  полезны і  однако  авторѣ  совѣ¬ 
туетъ  только  тому  оными  пользо¬ 
ваться  ,  кто  совершенно  знаетЪ 
Хореграфію  и  музыку. 

ОнЪ  описываетъ  всѣ  тѣ  способы, 
которыми  можно  означить  движеніи, 
дѣйствія  и  положенія  ,  бываемыя 
вЪ  танцованіи.  „  Остается  только, 
^говоритъ  онЪ  ,  ихЪ  собрать  $  но 

„сіе 
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»сі«  однакожЪ  столько  различно  мои 
„жетЪ  быть,  что  ежели  я  вЪ  томЪ  могу 
„успѣть,  какЪ  и  надѣюсь,  то  край- 
„нѣ  доволенъ  могу  быть  своими 
„размышленіями*,. 

Теперь  посмотримъ,  какЪ  ав¬ 
торъ  успѣваетъ  вЪ  семЪ  случаѣ.  Сіи 
двѣ  черты  — ~  означаютъ,  что  когд а 
правая  нога  начавши  оканчиваетъ  свое 
движеніе,  тогда  лѣвая  начинаетъ 
и /оканчиваетъ  свое,  что  овначено 
вышнею  линіею*  для  правой  ноги , 
которая  и  представлена  предупреж¬ 
дающею  нижнюю  ,  по  нашему  обык¬ 
новенію  писать  отЪ  лѣвой  руки  кЪ 
правой.  Нижняя  черта  представля¬ 
етъ  лѣвую  ногу,  а  потому  и  слѣдуешь 
послѣ  вышней,  что  и  даетЪ  внать, 
что  нога  ,  которую  нижняя  и  пос¬ 
лѣдняя  черта  представляетъ  ,  дол¬ 
жна  ступать  тогда  ,  $огда  правая 
окончаетЬ  свое  движеніе. 

Сіи  двѣ  черты  — : — *  означаютъ, 
что  когда  дѣвая  нога  окончаетЬ  свое 
движеніе ,  тогда  правая  должна  на*, 
чинать  и  оканчивать  свое* 

Сіи 
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Сіи  двѣ  линіи  означаютъ,  что 

когда  правая  нега,  начавъ  свое  дви¬ 
женіе,  сдѣлаетъ  половину  9  тогда 
лѣвая  должна  начать  свое,  и  про¬ 
должат»  оное  вмѣстѣ  сЬ  правою  ; 
однако  правая  должна  окончатъ  свое 
прежде  лѣвой. 

Сіи  двѣ  чер  ты  даютЪ  знать; 
что  правая  нога  вмѣстѣ  сЪ  лѣвою 
начинаютъ  движеніе ,  но  лѣвая  на¬ 
передъ  оканчиваетъ,  а  правая  послѣ- 

Сіи  двѣ  черты  означаютъ, 

что  правая  нога  начинаетъ  свое  дви¬ 
женіе  прежде  лѣвой  $  однако  лѣвая, 
догнавъ  ее,  продолжаетъ  и  оканчи¬ 
ваетъ'  сЪ  нею  вмѣстѣ. 

Сіи  еще  двѣ  черты  даютЪ 

знать ,  что  обѣ  ноги  начинаютъ, 
продолжаютъ  и  оканчиваютъ  дви¬ 
женія  свои  вмѣстѣ. 

Но  весьма  долго  было  бы  начи¬ 
слять  всѣ  таковыя  вовможныя  пеѵ 
ремѣны  посредствомъ  подобныхъ  ли¬ 
лій  или  чертѣ. 

ВЪ  сей  же  самой  системѣ  арію 
пѵшутЪ  выше  самой  мѣры  шагов!» 

а 
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а  прочее  вЪ  обыкновенномъ  мѣстѣ, 
равно  какЪ  вЪ  музыкальныхъ  ли¬ 
стахъ,  такЪ  что  сЪ  одного  взгляду 
мѣра  танцеванья ,  написанная  та¬ 
ки  мЪ  обрааомЪ,  кажется  Луо  или 
Тріо  и  пр.  ежели  двое  иди  трое  и 
больше  танцуюгаЪ  вмѣстѣ. 

Хотя  выдумка  сего  автора  и 
остра  ,  однако  лучше  держаться 
Фюдьетовой  ,  вЪ  которой  предста¬ 
влена  фигура  самаго  пути,  по  ко¬ 
торому  надобно  танцевать  ,  а  особ¬ 
ливо  когда  Люпре  еще  некоторую 
сдѢдалЪ  перемѣну,  посредствомъ  ко¬ 
торой  узнаютЪ  силу  и  мѣру  шаговЪ, 
смотря  на  голову}  и  неудобство, 
проиэходящее  отЪ  неозначенія  мѢрЪ, 
гораздо  важнѣе  •  того  ,  чтобъ  не 
писать  музыки  на  чертахъ  и  меж¬ 
ду  чертами  ,  ліакЬ  какЪ  нѣкоторые 
авторы  предлагали. 

Скогеіоп .  ХоріонЪ •  Имя  нѣкоторой 
аііи  вЪ  плясаніи  древнихЪ,  по  мнѣ¬ 
нію  Міорсік. 

СНого<іі<1а[саІиі .  Начальникѣ  надЪ 
хоремЪ  у  древнихЪ,  управлявшій  тан* 

цоь- 
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цсвщиками  и  певчими,  и  доказывав* 
шій  имЪ  міру» 

У  Римлянѣ  назывался  онЪ  Ргае • 
сепіог ,  зачинщикѣ  вѣ  пѣніи,  запѣва- 
піель ,  головщикѣ.  По  сей  причинѣ 
и  Горацій  можешЪ  называться  Ргае- 
сепіог  или  зачинщикѣ  вѣ  своихѣ  сти¬ 
хахъ,  называемыхъ  сагтеп  [есиіаге ,  ко* 
торые  должны  были  пѣть  молоды* 
мальчики  и  дѣвочки. 

Ѵігрлпит  ргітае ,  риещие  сіагіі  раігіЬш  огіі ! 
ІліЫит  /егѵаіе  ресіет ,  теіуие  роШси  ібІит. 

То  есть  : 

Младыя  отроковицы  и  вы  отЪ 
знатныхъ  родителей  произшедшіе 
юноши !  помните  Сафину  мѣру ,  и 
смотрите  на  мою  руку. 

Слпоейиі)  такѣ  названный  отѣ 
движенія  тѣла ,  былЪ  у  древнихѣ 
одинѣ  танцовщикѣ  и  пантомимѣ , 
которой  танцуя  дѣлалѣ  различныя 
движенія  своимѣ  тѣломѣ.  Сія  пля¬ 
ска  сперва  проиэходила  вѣ  одномъ 
только  театрѣ,  но  по  томѣ  взошла 
вѣ  употребленіе  и  на  пирушкахѣ  у 
вельможѣ. 

Сотиг 
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Соты  почитается  изобрѣта  те* 
лемЪ  вёѢхЬ' родовЪ  пляски,  которые 
украшали  пирушки  у  ГрекоыЪ  и  Рим* 
лянЪ.  Филостратова  картина  пред* 
вставляешь  его  вЪ  валѣ,  освѣщенной 
сЪ  отмѣннымъ  вкусомЪ  и  велико* 
дѣпіемѣ  $  на  головѣ  у  него  розовая 
шляпа  і  черты  его  изображены  жи¬ 
выми  цвѣтами,  радость  сіяетЪ  вЪ 
глазахъ  его ,  улыбка  видна  на  его 
губахѣ. 

Погруженной  вЪ  забавахъ,  ка¬ 
чаясь  на  своихЪ  ногахЪ  ,  онЪ  едва 
поддерживается  правою  рукою,  об* 
локотившись  на  легкую  трость ; 
лѣвою  рукою  несетЪ  онЪ  зажженной 
факелѣ ,  которой  по  причинѣ  раз¬ 
личныхъ  Авиженій  горитЪ  у  него  весь¬ 
ма  скоро . 

Поставь!  вЪ  залѣ  усажены  цвѣ» 
тами.  Нѣкоторыя  дѣйствующія  ли* 
цы  представлены  пляшущими,  дру¬ 
гія  сидящими  около  набраннаго  сто¬ 
ла  *  но  большая  часть  зрителей  си* 
дящими  подЪ  хорами,  на  которыхЬ 
примѣчается  множество  музыкантовъ, 

игра* 
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играющихъ  на  инструментахъ.  ВЪ 
семЪ  балѣ  начальствуетЪ  КомусЪ. 
Сія  картина  написана  совершенно  по 
Философски* 

Сопіггйап/е ,  КонтрдансЪ •  Ро  дЪ 

пляски  тогожЪ  имени  ,  вЪ  которой 
дѣйствуютъ  отЬ  четырехъ  до  ось* 
ми  особъ  и  которую  пляшутЪ  обык¬ 
новенно  на  балахЪ  послѣ  минувтовЪ, 
будучи  горавдо  веселѣе  или  смѣлѣе» 
и  занимая  большее  число  врителей. 
Аріи  вЪ  контрдансѣ  весьма  часто 
бываютъ  вЪ  двѣ  такты  )  •  онѣ  дол¬ 
жны  имѣть  извѣстную  ’  мѣру  ,  прі¬ 
ятность  живость  и  довольную  про¬ 
стоту;  и  поелику  ихЬ  весьма  часто 
повторяютъ ,  то  они  бы  сдѣлались 
скучными  и  противными,  есгаьли  бы 
были  трудноваты:  всѣ  почти  контр¬ 
дансы  суть  Гавоты,  кои  тан* 
цуютЪ  сЪ  дружескимъ  и  шутливымъ 
видомъ,  сЪ  такою  притомъ  поспѣш¬ 
ностію  и  скоростію,  что  они  обык¬ 
новенно  человѣка  разгорячаютъ.  Тан¬ 
цы,  называемые  шень%  тассЪ ,  жалу - 
зи,  котильонѣ  и  пр.  суть  контр¬ 
дансы* 


И 


Сопіге • 
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Сопіге-іет х.  Контр  -  танЪ,  Сіе  имя 
означаетъ,  когда  будучи  на  лету, 
вмѣсто  того  ,  чтобъ  одною  ногою 
стать  ыа  землю ,  прыгаютъ  другою 
йогою ,  прежде  нежели  на  первую 
станутъ. 

МинувтовЪ  контр- піанѣ  заключа¬ 
етъ  вЪ  себѣ  гари  различные  способа 
танцованія.  ОдинЪ  дѣлается  преж¬ 
де  шага  или  ступени ,  другой  по¬ 
слѣ  ,  а  третій  вмѣстѣ  сЪ  шагомЪ. 

Согйах  ои  Согсіасе,  КордахсЪ  или  хор - 

дасЪ.  Имя  одной  пляски  древнихъ, 
употребляемой  вЬ  зрѣлищахъ  *  .и 
обыкновенной  вЪ  комическихъ  пред¬ 
ставленіяхъ.  Сіе  имя  получила  она 
отЬ  нѣкотораго  Сатира*  которому 
приписывали  ея  изобрѣтеній  Сія  жи¬ 
вая  *  веселая  и  шуточная  пляска 
отвѣчала  нашимЪ  ГадьярдамЪ  ,  Вод* 
тамЪ*  КурантамЪ  и  ГавотамЪ,  и 
не  прежде  начинали  ее  гаанцовагаь* 
какЪ  уже  напившись  до  пьяна. 
Міорсій  говоритъ  обЪ  ней  вЪ  своемЬ 
Орхестрѣ у  и  Пешроній  также  упо¬ 
минаешь  мимоходомъ*  не  дая  знать, 

кто 
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ЧШо  онЪ  Говорить.  ОнЪ  сояіалѣетЪ 
только  о  ГримадсіонѢ  вЪтомЪ,  что 
никто  не  вэялЬ  жены  его  Форту* 
Натігѣі  плясать  ,  Кото  никто ,  гово* 
ритЬ  онЪ  ,  не  внаегаЪ  лучше  ее  сію 
пляску,  которую  называемъ  мы  хор* 
ДасЪ. 

СоіШоп:.  Котильонѣ*  Такѣ  наэы« 
вается  одинъ  контр- дансЪ.  Кати* 
льонЪ  пляшутЪ  отЪ  четырехъ  до 
есьми  человѣкѣ ,  гдЪ  каждое  лице 
представляетъ  свою  ролю  попере* 
мѣнно. 

Соліе.  КуаЬ .  Локоть,  такЪ  какЪ 
и  кулакЪ ,  имѣетъ  свое  движеніе 
сверьху  на  низѣ,  и  снизу  вверьхЪ,  сЪ 
тѣмЬ  только  различіемъ,  что  ко« 
гда  сгибаются  локти,  кулаки  тан* 
же  сгибаются ,  что  и  препятству¬ 
етъ  грубости  рукЪ,  придан  имЬ 
много  пріятности.  Впрочемъ  не  на¬ 
добно  чрезмѣрно  сгибать  кулака  | 
ибо  вЪ  семЪ  случаѣ  онЪ  повредить* 
ся  можетъ*  тожЪ  надобно  заклю¬ 
чать  и  о  ногахЪ :  когда  сгибаете* 
колѣно ,  тогда  пята  оканчиваешь 

И  %  Двгі* 
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движеніе,  возвышая  ступень)  такЪ 
бываетъ  у  локтя  сЪ  кудакомЬ. 

Соирі.  Купе .  ТакЪ  называется 
одинЪ  шагЪ  вЪ  танцованіи.  Обык¬ 
новенной  Купе  состоитъ  изЪ  двухЪ 
шаговЪ ,  то  есть  изЪ  лолукупе ,  и 
нвЪ  Глиссе •  ВЬ  Глиссѣ  нога  должна 
быть  правильно  сложена,  поднята 
лодЪ  такту,  и  держииа  порядочно. 
Сіе  бываетъ  различнымъ  образомЪ) 
перемѣна  состоитъ  только  во  вто¬ 
ромъ  шагѣ )  поелику  первой  всегда 
есть  полукупе.  ОдинЪ  родЬ  Купе 
называется  ОН/аЛе.  См.  сіе  слово. 

Соирі  (полу)$  поелику  не  можно 
никакъ  согнуть  ноги',  не  согнувши 
колѣна,  и  обыкновенно  сіожныя  изЪ 
многихъ  шаговЪ  выступки  начина¬ 
ются  сЪ  полукупе ,  сЪ  правой  ли 
или  сЪ  лѣвой  ноги ,  всю  равно ,  сЪ 
той  или  сЪ  другой:  то  я  и  предпола¬ 
гаю,  пусть  начнутъ  сЪ  правой.  ВЪ 
семЪ  случаѣ  лѣвая  нога  должна  быть 
впереди ,  вЪ  четвертомъ  положеніи, 
сЪ  возвышеннымъ  и  впередъ  подав¬ 
шимся  тѢломЪ ;  правая  готова  сгоу- 

пашь; 
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рать,  потому  что  она  едва  дотро- 
ривается  до  вемли.  ТакимЪ  обра¬ 
зомъ  ,  чтобъ  начать  сей  поду^упе , 
правая  нора  должна  соединиться  сЪ 
лЪвою  вЪ  первомъ  положеніи ,  оба 
ходЪна  согнуться,  облокотясь  всЪмЬ 
тЪломЪ  на  лЪвую,  а  правую  держать 
на  воэдухЪ ,  не  доіпрогиваясь  до 
вемли  $  по  томЪ  согнувши  равно  ко» 
лЪни ,  обратить  ихЪ  надобно  на- 
вадЪ ,  не  обращая  поясницы,  и  имЪя 
ро лову  загнутую  навадЬ* 

Соиріі  сіе  тоиѵетепі.  Руле  де  му  в - 

манЪ,  Сей  шагЪ  есть  одинЪ  иаЪ  наи- 
лріяганЪйшихЪ  и  восхитительнЪй- 
шихЪ  ивЪ  всЪхЪ  различныхъ,  какія 
только  есть ,  ступеней ,  по  причи¬ 
нъ  равности  движеній  ,  и  по  удоб¬ 
ству  снискать  довольно  пріятно¬ 
сти,  естьли  только  сдЪлать  его 
порядочно  |  и  вотЪ  какимЪ  обра¬ 
зомъ  : 

Когда  вы  начинаете  свой  поду¬ 
ху  пе,  положимъ  впередъ,  тогда  вы 
стоите  на  передней  ногЪ ,  имЪя  но¬ 
ги  равтянулмя :  тЪло  ,  держась  на 
И  з  пе* 
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передней  ногѣ,  привлекаешь  кЪ  себѣ 
м  заднюю  ,  которая  также  должна 
быть  протянута;  но  вЬ  тужЪ  са¬ 
мую  минуту  пята  у  передней  ноги 
становится  на  землю ,  колѣно  ея 
сгибается  $  нога  ,  находящаяся  на 
воздухѣ ,  разтягивается  ,  и  согну¬ 
тое  колѣно  разгибаясь  отбрасыва¬ 
етъ  сію  ногу  напередъ  ;  тогда  вы 
нѣснолько  вспрыгиваете,  что  то¬ 
гда  навивается  полупрыжкомЬ ,  а 
симЪ  оканчивается. 

Сія  выступка  различается  вЪ 
своихЪ  движеніяхъ,  потому  что  она 
состоитъ  ивЬ  двухъ  шаговЪ,  закат 
чающихЪ  два  различныя  движеніи* 
Первое  состоитъ  вЪ  томѣ,  чшобЪ 
согнуть  одну  ногу ,  и  стоя  на  дру¬ 
гой  э  подняться  вверьхѣ ,  что  на¬ 
добно  пріятнѣе  сдѣлать;  второе  вЪ 
гоомЪ ,  чтобъ  согнувшись  на  одной 
ногѣ,  подняться  вверьхЬ,  и  спрыг¬ 
нуть  на  другую  ,  что  составля¬ 
етъ  довольную  отважность. 

Соигапіе,  КурйнтЪ •  РодЬ  танца, 
гоахЬ  названнаго  по  причинѣ  раае 

ДНУ 
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дичныхЪ  вэадЪ  и  впередъ  перехо¬ 
довъ  ,  которыми  болѣе  всЪхЬ  напол¬ 
ненъ  сей  родЪ  танцованія.  Нота  вЬ 
немЪ  обыкновенно  бываетъ  мѣрою 
трехЪ  иижнихЪ  тактѣ,  и  означает¬ 
ся  тройными  вЪ  два  пріема.  ВЬ  ху~ 
рантѣ  бываетъ  одна  нота ,  одинъ 
шагѣ,  одинЪ  скачокЪ,  и  одинЪ  ку¬ 
пе.  ВЪ  немЪ  бываютъ  также  и  дру¬ 
гія  многія  выступки.  Нѣкогда  ихЪ 
прыгали,  и  вЪ  семЪ  случаѣ  сей  родЪ 
пляски  рааличадся  отЪ  паванновЪ. 
Е.ть  простые  куранты  9  есть  так¬ 
же  и  сложные ,  которые  танцуютЪ 
по  двое. 

Сіе  танцованіе  весьма  важно  ,  и 
внушаетъ  чувствія  благородства* 
ЛудовикЪ  XIV  предпочиталъ  его 
всЪмЪ  другимЪ,  и  танцовадЪ  его  луч¬ 
ше  всЪхЪ  придворныхъ.  Его  всегда 
почитали  необходимо  нужнымъ  вЪ 
вканіи  танцованія ,  и  движенія  его 
столь  важны,  что  доставляютъ 
способность  хорошо  танцовать  я 
другіе  роды  шанцовЪ. 

И  4 
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Сперва  надобно  внать ,  что  сія 
выступка  называется  одною  твн- 
тою,  потому  что  она  заключается  вЪ 
одномЪ  движеніи  ,  и  имЪетЪ  тужЪ 
силу,  какая  и  вЪ  другой  выступкѣ, 
состоящей  иаЪ  і^ногихЪ  движеній. 
ВотЬ  различіе  выступки  отЪ  ноты. 

к 

Сія  нота  не  вЪ  одномъ  упот¬ 
ребляется  курантѣ  ,  но  также  и  во 
всѣхЪ  родахъ  пляски ,  вЪ  ноторыхЪ 
она  имѣетъ  сильное  дѣйствіе  и  при* 
даетЪ  довольно  пріятности  тѣлу 
пріятными  и  умѣренными  движе¬ 
ніями. 

Положимъ ,  что  надобно  начвть 
нурантЬ  правою  ногою,  имѣя  лѣвую 
впереди ,  тѣло  держа  вверьхЪ  4  а 
правую  ногу  назади,  вЪ  четвертомъ 
положеніи,  поднявши  пяту,  гото^ 
вую  итти;,  тогда  повернувъ  правую 
ногу,  надобно  согнуть,  и  подняв¬ 
шись  сЪ  протянутыми  колѣнками, 
скользить  правою  негою  до  самаго 
четвертаго  положенія ,  держа  при¬ 
томъ  пѣло  вверьхЪ  $  но  по  мѣрѣ , 

какЪ 
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какЪ  правая  нога  подвигается  впе¬ 
редъ  ,  л  В  вое  колѣно  равгибается  , 
пята  его  поднимается  что  спо¬ 
собствуетъ  тѣлу  стать  на  правую 
ногу»  и  вЬ  тожЪ  время  стоять  вЪ 
самой  возвышенности;  по  томЪ  на¬ 
добно  опустить  пяту  и  стоять 
всею  ногою  на  землѣ*  Симѣ  обравомЪ 
оканчивается  курантѣ, 

СиІЬиіе.  КюлбютЪ.  Опасной  ско- 
чокЬ ,  вЪ  хоторомЪ  ноги  оборачива¬ 
ются  вокругъ  всего  тѣла  9  а  голова 
находится  внизу.  Танцовщики  сряду 
дѢлаютЪ  многіе  такіе  перевороты. 
Сіе  упражненіе  произходило  вЪ  Ри¬ 
мѣ  на  играхъ  бога  Консуса  и  состо¬ 
яло-  вЪ  томѣ  ,  чтобъ  сходить  -  по 
намазаннымъ  масломЪ  мѣхамЪ ,  что 

яаставляло  ихЪ  часто  падать* 

» 

Сипіеі  или  СогуЬапіи  ,  плЯСйНІв 
КуретовЪ  млн  КормбантоѳЪ,  По 
древнему  баснословію  Куреты  и  Ко- 
рибанты  9  бывшіе  служителями  за¬ 
кона  во  времена  первыхъ  Тита¬ 
новъ  9  ивобрѣли  сей  родѣ  пдясанія. 

И  5  Они 
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Они  плясали  при  барабанномъ  боѣ  , 
при  играніи  на  шрубахЪ  и  дудкахЪ, 
и  при  смуганомЪ  звукѣ  колокольчи¬ 
ковъ  ,  бубновЪ ,  мечей  и  щитовЪ. 
Божественное  наступленіе ,  вЪ  ко- 
торомЬ  они  находились  ,  заставило 
мхЪ  навивать  Корибантами .  Дума¬ 
ютъ,  что  помощію  сей  плески  они 
спасли  отЬ  звѣрства  древняго  Са¬ 
турна  младаго  Юпитера,  котораго 
воспитаніе  имЪ  поручено  было. 

Су  сіореа.  Циклопе  а.  РодЪ  пляски, 
производимой  по  образу  Циклоповъ, 
о  чемЪ  и  Горацій  говоритъ. 

Д. 

Юап/е,  Пляска ,  танцоеаніе .  Го- 
досЪ  естественно  имѣетъ  радостной 
и  печальной  ,  гнѣвной  и  нѣжной  , 
прискорбной  и  удоводьст венной 
звукѣ*  ТожЪ  видно  и  вЪ  движеніяхъ 
лица  и  тѣла,  вЪ  колорыхЪ  всѣ  сіи 
знаки  примѣтны.  Первыя  были  на¬ 
вальными  источниками  пѣнія,  а  дру¬ 
гій  пдясанія. 


ТВ- 
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Тѣло  бываетъ  или  спокойно  или 
вЪ  движеніи  \  глава  пламенѣютъ 
или  гаснутѣ  ;  лица  краснѣетъ  или 
блѣднѣетъ  $  руки  открыты  или 
сжаты  ;  поднимаются  нЪ  небу  или 
опускаются  кЪ  землѣ;  ноги  тихо 
или  стремительно  ступаютъ  ;  все 
наконецъ  тЪло  отвѣтствуетъ  сво- 
имЪ  положеніемъ,  движеніемъ,  вспры¬ 
гиваніемъ  и  колебаніемъ  гаѣмЬ  эву- 
хамЪ,  коими  душа  описываетъ  дви- 
тенія.  Сіе  -  то  выраженіе  называет- 
ся  танцеваніе . 

Слѣдовательно  различныя  стра¬ 
сти  души  суть  начало  тѣлодвиже¬ 
ній  ,  и  танцеваніе ,  иэЪ  нихЬ  со¬ 
стоящее,  есть  искусство  произво¬ 
дить  оныя  правильно  и  пріятно  , 
относясь  кЪ  тЪмЬ  страстямъ  ,  кои 
надобно  выразить. 

Посему-гао  Философы,  лучше  зна¬ 
вшіе  сіе  искусство,  опредѣлили  его 
наукою  о  тѣлодвиженіяхъ.  Хотя  всѣ 
они  естественны  человѣку ,  однако 
нашлись  средства,  доставляющія  дви- 

же- 
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жекіямЪ  тѣла  шК  пріяганосгаи  *  ка* 
ііія  вмѣстить  оно  могло.  Природа 
показала  положенія  ,  а  опытѣ  до* 
ставилъ  правила. 

Весьма  вѣроятно,  что  смертные 
сначала  воспѣвали  Божія  благодѣя- 
иія ,  а  для  изЬясненія  своего  почте* 
кія  и  благодарности  Верьховному  Су* 
щесгаву  они  безЪ  сомнѣнія  плясали  , 
хотя  весьма  худо.  ТакимЪ  образомъ 
священная  пляска  есть  самая  древ¬ 
нѣйшая  ,  и  вмѣстѣ  источникѣ  ,  ивѣ 
хопіораго  вѣ  послѣдствіи  времени 
почерпнуты  всѣ  другіе  роды  тан- 
цованія. 

Посему  священная  пляска  есть 
та,  которую  Іудейской  народѣ  от¬ 
правлялъ  вѣ  торжественныхъ  праз¬ 
дникахъ,  закономъ  учрежденныхъ, 
или  вЪ  случаяхъ  всеобщаго  веселія  , 
для  засвидѣтельствованія  Богу  благо¬ 
дарности  ,  почтенія  и  хваленія* 

Симѣ  же  именемъ  называются  всѣ 
пляски ,  каковыя  Египтяне,  Греки  и 

Рим* 
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Римляне  изобрѣли  вЬ  честь  своихЪ 
боговѣ ,  какія  были  вЪ  первенствую¬ 
щей  церкви  ,  и  всѣ  другія  $  словомъ, 
которыя  вЪ  различныхъ  религіяхъ 
всего  свѣта  составляли  часть  бого¬ 
почтенія.  См.  Бап[е  /асгее. 

Смертные,  плясавшіе  прежде  вЪ 
случаѣ  своего  богопочтенія  ,  начали 
по  томЪ  вскорѣ  плясать  вЪ  случаѣ 
своихЪ  забавѣ. 


Тогда  -  то  Философы  ,  влекомые 
можетъ  быть  простымъ  любопыт¬ 
ствомъ,  и  законодатели,  безЪ  сомнѣ¬ 
нія  по  другимЪ  гораэдо  полезнѣй¬ 
шимъ  причинамъ,  начали  разсматри¬ 
вать  сіе  упражненіе  сЪ  такою  остро¬ 
тою  ,  какую  придаетъ  духѣ  и  вды¬ 
хаетъ  размышленіе  о  будущемъ.  И 
такЪ  сіе  упражненіе  сдѣлалось  у 
однихъ  предметомъ  наблюденій  ,  а 
у  другихъ  причиною  изданія  мно¬ 
гихъ  законовъ. 


ВЪ  послѣдующія  времена  ~9  когда 
пылкія  дарованія  разума  дошли  .на-і 
конецъ  до  того,  что  завели  правиль¬ 
ныя  и  порядочныя  зрѣлища,  танцо¬ 
ра* 
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еаніе  было  одною  иаЪ  главныхъ  «4* 
вшей ,  составлявшихъ  великое  сіе 
вданіе. 

Слѣдовательно  упражненіе  сіе 
было  сперва  простое  иаображеніе  ра* 
дости  вЪ  общественныхъ  иди  на* 
стныхЪ  празднествахъ  ,  и  попере- 
мѣнно  различные  обрааы ,  которые 
оно  вЪ  случаяхъ  представляло,  все¬ 
гда  относительны  кЪ  нимЪ  были» 
Оно  было  таковымЪ  ,  когда  Фило¬ 
софы  разбирали  его,  такѣ  сказать, 
и  законодатели,  пользуясь  своими 
наблюденіями  ,  употребляли  его  вЪ 
воспитаніи  юношества ,  какЪ  сред- 
с  га  во  ,  удобно  могущее  дашь  доволь¬ 
но  упругости  силамъ  піѣдеснымЪ, 
сохранить  поворотливость  тѣла ,  и 
открыть  его  пріятности. 

Сіи  два  предмета  произвели  мысль 
открыть  и  третій,  упражненіе  сіе 
было  введено  вЪ  театрѣ,  и  тогда- 
то  сдѣлавшись  еще  нужное,  и  имѣя 
всегда  предметомъ  описаніе  какого 
нибудь  дѣйствія ,  могущаго  вмѣ¬ 
стить  возможныя  украшенія,  оно 

со- 
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составляло  подлинно  такое  искус¬ 
ство  ,  которое,  подходя  кЪ  совер* 
шенспіву,  равными  сЪ  комедіею’  и 
трагедіею  шдо  стопами.  См*  АШол 

ікеаігаіе, 

•  По  мѣрѣ ,  накЪ  пганцованіе,  сдѣ¬ 
лавшись  искусствомъ,  было  воздѣлы¬ 
ваемо  и  упражняемо,  удовольствіе, 
прсиэходящее  иаЪ  того  вЬ  разсуж¬ 
деніи  дѣйствующихъ  лицѣ  и  ври*  * 
гаелей  ,  усугубляло  («у  страсть ,  ке*. 
кую  уже  имѣли  кЬ  сему  роду  ва* 
бавЪ. 


Число  родовЪ  тануояанія  умно¬ 
жилось.  Смотри  о  семѣ  Міорсія.  ВкусЪ 
разпредѢлилЪ  различные  онаго  виды; 
музыка ,  столь  равительная  у  Гре¬ 
ковѣ  ,  послѣдовала  начальнымъ  по¬ 
нятіямъ  вЪ  аріяхЬ,  ею  сочиненныхъ, 
и  каждой  праздникѣ  ,  которой  тор¬ 
жествовали  ,  былЬ  оживотвореннымъ 
врѣлищемЪ  ,  на  которомЪ  всѣ  граж* 
дане  были  поперемѣнно  и  актерами 
и  врителями 


Искусство  сіе,  ваошедшее  вѣ  упо* 
требленіе  вЪ  театрахъ  Греческихъ, 

■Юлу- 
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подучило  новыя  знатныя  приращенія, 
не  теряя  ни  одной  ивЪ  первыхъ 
своихЪ  выгодЪ.  Оно* то  подвержено 
было  наистрожайшимЪ  законамъ.  Над* 
лежало ,  чтобъ  ясное  и  короткое 
выраженіе  давало  понятіе  о  гаомЬ 
дѣйствіи ,  которое  долженствовало 
описывать  ,  чтобъ  замысловатой  нѣ- 
которой  узелЪ  нѣсколько  препят¬ 
ствовалъ  его  теченію ,  не  остана* 
вливая  его  однакожЬ ,  и  такимЪ  об¬ 
разомъ  постепенно  доходило  бы  оно 
до  пріятнаго  открытія  посред¬ 
ствомъ  ожидаемаго,  но  непредвидѣн¬ 
наго  рѣшенія. 

Греки  всегда  имѣли  воображеніе 
плодовитое ,  и  исполненіе  удобное. 
Сей  Протей,  о  которомЪ  баснословіе 
столько  чудесЪ  повѣствуетъ,  былЪ 
не  что  иное,  какЪ  одинъ  иэЪ  ихЪ  тан¬ 
цовщиковъ  ,  которой  помощію  ско¬ 
рыхъ  своихЪ  поступковъ  и  силы  сво¬ 
его  выраженія  каждую  минуту  пере¬ 
мѣнялся.  У  нихЪ  также  между  чрез¬ 
вычайными  женщинами,  дѣлавшими 
честь  сему  искусству,  была  нѣко¬ 
торая  по  имени  Эмпузл ,  которая 

столь- 
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столько  была  поворотлива  и  провор- 
на ,  кто  вдругъ  являлась  и  тогпкДсЬ 
изчезала  ,  какЪ  привидѣніе*  Сама  ка¬ 
жется  любовь  кѣ  дарованіямъ  про¬ 
извела  на  свѣтЪ  сихЪ  рѣдкихъ  особъ. 

ВЪ  то  время  ,  какЪ  Римляне 
окавали  вкусЪ  кЪ  наукамъ,  накали 
толпами  приходить  вЪ  РимЪ  по¬ 
добныя  особы ;  онѣ  вЪ  немЪ  разро¬ 
дились,  вырасли  и  поселились.  Тан¬ 
цовальное  искусство  дошло  тамЬ4 
еще  до  высокайшаго  степени* 

ПиладЪ  и  ВатнллЪ ,  два  вЪ  семЪ 

родѣ  удивленія  достойные  человѣка, 
открыли  свои  дарованія  во  времена 
Августовы.  Первой  выдумалъ  важ¬ 
ные,  нѣжные  и  страстные  балеты,' 
а  другой  славился  вЬ  живыхъ  ,  смѣ¬ 
лыхъ  и  удобныхъ  представленіяхъ. 

Они  соединились,  построили  те¬ 
атръ  на  свой  коштЪ  ,  и  предста¬ 
вляли  вмѣстѣ  трагедіи  и  комедіи 
еЬ  помощію  одной  только  симфоніи 
и  танцованія. 

ОркестрЪ  накинаетЪ  $  дѣйству¬ 
ющее  диц9  открываетъ  сцену*  Ко- 

I  гда 
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гдаактерЪ  показывается ,  музыка 
умолкаетъ,  и  представленіе  про» 
доджается.  При  помощи  однихъ 
только  шаговЪ,  положенія  тѣла  и 
движенія  рукЪ  представляютъ  по* 
перемѣнно  любовь  Марса  и  Венеры  } 
солнце,  закрывающее  ихЪ  отЪ  ревни¬ 
ваго  богинина  супруга)  сѣти,  како¬ 
выя  сей  ставишЪ  для  уловленія  не¬ 
постоянной  своей  жены ,  и  грозна* 
го  ея  любовника  )  скорое  дѣйствіе 
вѣроломныхъ  сѵхЪ  сѣтей,  кои  умно¬ 
жая  мщеніе  Вулканово,  усугубляютъ 
его  стыдѣ,  смущеніе  Венеры,  гнѣвѣ 
МарсовЪ ,  и  ненавистную  радость 
боговЪ  ,  которые  во  множествѣ  сте¬ 
каются  на  сіе  поворище  ,  все  восхи¬ 
щенное  собраніе  плещетЪ  руками,  и 
самЬ  Циникѣ  Димитрій  вЪ  востор¬ 
гѣ  и  удовольствіи  кричитЪ:  нѣтъ! 
это  не  представленіе ,  это  само* 
дѣйствіе! 


ТакимЪ  обравомЪ  искусство  сіе 
доходило  вЪ  Римѣ  до  такого  сте  ¬ 
пени  ,  что  не  можно  бы  было  и  по¬ 
вѣрить,  есть  ди  бы  не  внади  тѣхЬ 
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дѣйствій  •,  которыя  могутЪ  про- 
изводить  художники,  когда  награ* 
ь  ды  иХЬ  ободряютъ  ,  отличносгаи 

оживляютъ  ,  и  духЪ  славы '  воспла- 
меняетЪ. 

ОдинЪ  танцовщикъ ,  по  имени 
МемфирЪ )  которой  6ылЪ  ФилоссфЪ 
Пиѳагоровой  секты,  выражалЪ  гаан* 
цованіемЪ  своимЪ ,  какЪ  повЪству- 
•тЪ  Адиней  кн.  I.,  гл*  всю  силу  » 
Пиѳагоровой  Философіи  сЪ  большимъ 
марядствомЪ  ,  важностію  и  красо¬ 
тою  ,  нежели  бы  какЬ  могЪ  самой 
!  храснорЪчивЪйшій  Профессоръ  Фило» 

I  софіи. 

Во  время  Домиціана  ТимелЪ  былЪ 
!  вЪ  РимЪ  то ,  что  славная  Эмпуза 

вЪ  Греціи)  не  было  ни  одного  те-» 
аморальнаго  дѣйствія ,  котораго  бы 
Она  не  представила  сЪ  возможною 
живностію  и  красотою )  особенно 
была  она  сильна  вЪ  представленія 
дюбовныхЬ  картинѣ*  Никто  еще  не 
представлялъ  ихЬ  сЪ  гоакимЪ  жа¬ 
ромъ ,  сЪ  такою  пріятностію,  и  сЪ 
такою  живностію.  Она  погружала 

1  2  инв- 
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иногда  зрителей  вЪ  некоторой  родЪ 
восхищенія ,  или  наступленія.  Жен¬ 
щины,  пришедши  внѣ1  себя,  позабы¬ 
вали  сами  себя,  и  кричали  отЪ  удо¬ 
вольствія. 

Пила^Ъ  во  всѣхЪ  своихЪ  траге¬ 
діяхъ  заставлялъ  зрителей  наичув- 
сгавигаельнѣйше  плакать;  слезы  и 
вздохи  часто  прерывали  представле¬ 
ніе  Главка ,  «Ъ  которомЪ  главную 
ролю  игралЬ  Планкѣ}  а  БаттллЪ , 
описывая  любовь  Леды,  всегда  при¬ 
водилъ  почтеннѣйшихъ  женщинѣ 
Римскихъ  вЪ  такое  смятеніе ,  кото¬ 
рое  превосходило  средѣды  чувстви¬ 
тельности. 

СкігОпотоп  Ьесіат  тоШ  /аііапіе  ВаіШе 
Тиссіае  ѵе/ісае  поп  ітрегаі  ориіа , 

Саппіі  $сѵА  іп  атріехи. 

]иѴепа1.  5а|.  6. 

Танцовальное  искусство,  достиг¬ 
шее  у  Грековѣ  и  РимлянЬ  до  высо¬ 
чайшаго  степени  совершенства,  имѣ¬ 
ло  участь  одинакую  со  всѣми  на¬ 
уками.  Всѣ  они  изчезли  при  наше¬ 
ствіи  варваровЪ;  но  до  прошествіи 

мно- 
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многихъ  вѢковЪ  гласѣ  одного  ивЪ 
МедицисовЪ  ихЪ  опять  призвалъ  , 
и  Италіи  вновь  привлекла  на  себя 
взоры  всѢхЪ  народовъ  ;  тогда  -  то 
дарованіи  и  способности  соединились 
и  вмѣстѣ  сЪ  живописью  и  с  га  их  о- 
івворствомЪ  родились  вновь  преле¬ 
сти  музыки  и  пріятства  гаанцэванія* 

КЪ  концу  пятагонадесяіпь  вѣка 
БгргонсЪ  де  Ботптпа  дворянинъ  Лом¬ 
бардской,  далЪ  вЪ  Тортоннѣ  велико¬ 
лѣпной  праздникъ  для  Галеаса,  Гер¬ 
цога  Медіоланскаго,  и  Изабеллы  Ар* ' 
рагонской,  новой  его  супруги.  Опи¬ 
саніе  онаго  равнеслось  по  всей  Европѣ, 
а  по  іцомЪ  дало  понятіе  о  каруселяхъ, 
операхЪ,  и  помощію  машинѣ  произ¬ 
водимыхъ  балетахъ.  Сіе  послѣднее 
зрѣлище  показалось  способнымъ  ко 
вмѣщенію  наипріятнѣйшихЪ  пере¬ 
мѣнѣ*  и  поелику  могло  представлять 
дѣйствія  естественныя,  удивитель¬ 
ныя!  иди  выдуманныя,  то  и  раздѣлили 
его  на  балеты  историческіе ,  басно¬ 
словные  и  стихотворческіе*  Обыкно¬ 
венной  раздѣлѣ  сихЪ  балетовъ  на 

I  з  пять 
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Пять  дѣйствій ;  каждое  дѣйствіе 
состоишь  иаЪ  многихЬ  явленій.  ЦЬ 
СихЪ  явленіяхъ  видны  танцовщики, 
хошорыхЪ  шаги,  тѣлодвиженія  и 
обороты  представляли  часть  всего 
дѣйствія.  КЬ  пГанцованію  присо* 
единены  были  симфоніи  и  машины, 
и  сіе  зрѣлище,  исполненное  сдмыхЪ 
отмѣнныхъ  украшеній,  заключало  вЪ 
себѣ  все  то  ,  что  вкусЪ  и  пышность 
питать  могугаК 

Когда  трагическая  смерть  Ген* 
риха  II  погасила  во  Франціи  вкусЪ 
хЪ,  коннымЪ  играмъ,  тогда  балеты 
пасиерады  и  балы  составляли  пер* 
вой  предметѣ  веселости  Францув- 
скоЙ.  Сіе  упражненіе  извѣстно  было 
Ф'внцуэамЪ  прежде  всѢхЪ  другихЪ. 
Генрихѣ  IV  былЪ  воспитанъ  вЪ  та* 
кой  вемдѣ ,  гдѣ  пдяшутЪ  при  са- 
момЪ  еще  рожденіи,  а  потому  тан* 
цовальное  искусство  было  одна  наЪ 
любимыхъ  вабавЪ  сего  Государя, 

СюлліЯ  вЪ  вац искахъ  своихЪ 
говоритъ,  что  „во  все  время  прр» 
„быванія  сего  Государя  вЪ  Беарнѣ  | 

нкя 

ОідШгесІ  Ьу*  і 


I 


(  »л  )  §€> 

„пи  о  чемЬ  больше  не  говорили,  какЪ 
„о  іабавахЬ  и  увеселеніяхъ.  ВчусЪ 
„Королевиной  сестры  кЪ  симЪ  уве- 
,. селеніямъ  былЬ  для  него  неиэчер- 
„паемымЪ  источникомъ ;  отЪ  сей* 
„то  Государыни,  продолжаетъ  Сюл- 
„лій,  увналЪ  я  состояніе  придворнаго,’ 
„вЪ  которомЪ  былЪ  еще  очень  до 
„того  новЪ.  Я  имѢдЪ  щастіе  подъ* 
„«оваться  всѣми  ея  милостями  ,  и 
,  теперь  еще  помню,  какЪ  она  сема 
„учила  меня  танцовать  бадетЪ ,  ко* 
„торой  исправленъ  былЪ  сЪ  воэмож- 
„ною  пышностію^,, 

Танцовальное  искусство  при  изоб¬ 
рѣтеніи  оперы  было  еще  вЬ  самомЪ 
младенчествъ  во  Франціи.  КьнотЪ 
ьсновалЪ  новой  междо  нами  театръ, 
желая  говорить  вЪ  уши  прелест¬ 
нымъ  ввукомЪ  своего  голоса,  а  вЬ 
глава  помощію  тѣлодвиженій  и  мѣр¬ 
ныхъ  положеній  танцованія.  ЧреэЬ 
то  раждался  новой  видѣ  театраль¬ 
наго  «дѣйствія  ,  могшій  придать 
еще  болѣе  жару  театральнымъ  со¬ 
чиненіямъ.  И  такЪ  для  исполненія 

I  4  сего 
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сего  предмета  нужно  было,  ітобЪ 
танцевальное  искусство  сохранило 
свойство  подражанія  и  представле¬ 
нія,  что  необходимо  вЪ  сценѣ,  Планѣ 
КлнотовЪ  требовалъ  искусныхъ  ак¬ 
теровъ  ;  онЪ  былЪ  обширенъ  ;  над¬ 
лежало  его  ограничить,  уменьшить 
и  сдѣлать  сраамЗрнымЪ  силѣ  пред¬ 
метовъ.  Между  тѣмЪ  новость  сего 
арЗлаща  ваставила  принять  помя¬ 
нутой  планЬ  шаковымЬ,  каковЪ  онЪ 
былЪ ,  сЪ  единодутнымЪ  рукопле¬ 
сканіемъ  ,  и  удовольствіе,  отЬ  того 
проивходящее,  заставило  почитать 
балеты  совершенными  образцами  ,  к 
танцовщиковъ  примѣрными  особами, 

И  такЪ  думали ,  что  ничего  не 
можно  было  лучше 'сдѣлать  ,  какѣ 
слѣдовать  рабски  тому,  что  соста¬ 
вляло  предметъ  общественнаго  уди¬ 
вленія  ,  такЪ  что  болѣе  шестидеся¬ 
ти  лѣгаЪ  танцовали  безпрестанно 
одни  и  тѣ  же  балеты  одинаковымъ 
всегда  образомъ  • 

Но  каково  было  сіе  искусство  и 
до  какого  доведено  было  степени? 

От- 
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Открыть  прекрасной  размѣрѣ  тѣла,' 
правильно  окончатъ  арію  ,  сгибать 
м  разгибать  сЪ  пріятностію  руки , 
дѣлать  легко  и  поспѣшно  шаги , 
ѵотЬ  3  понятіе,  какое  зрители  и 
посредственные  танцовщики  имѣли 
тогда  о  благородномъ  танцованіи  I 
Ни  одинъ  иаЪ  авторовъ ,  трудив¬ 
шихся  послѣ  Кинота  надЪ  лириче¬ 
скимъ  театромъ,  по  видимому  не 
9налЪ  танцованія  ,  употребляемаго 
вЪ  самомЪ  представленіи  оперЬ. 
ФюзельерЪ  одинъ  покусился  его  вве¬ 
сти  вЪ  театрѣ. 

Однако  Исторія  сего  искусства^ 
доказываетъ  ,  что  наилучшіе  тан¬ 
цовщики  сЬ  сею  только  помощію 
достигли  славы  и  что  возможности 
были  во  всякое  время  одинаковы. 

Простое  танцованіе  столь  да- 
яеко  простирается  вЪ  наши  времена, 
что  далѣе  кажется  уже  не  можно. 
Ни  одинЪ  танцовщикѣ  не  можетЪ 
сдѣлать  шаговъ  сЪ  большею  разностію 
ми  сЪ  большею  пріятностію,  какЪ 
Г«  Лани.  Кто  лучше ,  и  кто  сЪ 

I  у  боль- 
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большею  живностію  можетЪ  прина- 
ровиться  кЪ  его  движеніямъ,  какЪ  Г* 
Доберваль?  Ни  одна  актриса  не  до¬ 
стигнетъ  до  такой  свободности^ 
КакЪ  дѣвица  ГимардЪ.  Что  аначитЪ 
дѣвица  СаЛ4е.  вЪ  разсужденіи  Те¬ 
одоры  ?  Проворство  великаго  Дюяра 
можетЪ  ли  сравнишься  сЪ  провор¬ 
ствомъ  божественныхъ  нашихЪ  Ве? 
стрцсоеЪ  ?  Для  представленія  те- 
аннаіьнаго  дѣйствія  нужно  только 
правильное  раапорнженіе  сихЪ  самыхЪ 
вещей. 

У  насЬ  возрастаютъ  новѣйшій 
дарованія  ,  полныя  честолюбія  ,  и 
довольно  увѣренныя  вЪ  воэможнот 
фтяхЪ  сего  искусства,  которое  хо¬ 
тятъ  присвоить.  Мѣста  ихЪ  уже 
назначены  вЪ  исторіи  подлѣ  слав¬ 
ныхъ  вЪ  древности  художниковъ,  — » 
То  ,  что  Протей  и  Эмпуэы  дѣлали 
у  ГрековЪ ,  у  РимданЪ  ПиладЪ  Бйг 
тн.'лЪу  и  ТѵмелЪ  ,  могутъ  сдѣлать 
наши  искусные  танцовщики-  НашЪ 
театрЪ  послѣдуетъ  основательнымъ 
началамъ ,  и  наши  актеры,  руко¬ 
води 
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водентвуемые  вкусомъ  р .  знаніемъ 
Г*  Новерры,  будутъ  простираться 
стодькожЪ  далеко  вЪ  танцеваніи , 
сколько  славные  танцовщики  во  врет 
мена  Де  густ  о  вы. 

Другое  препяшегово,  остановдякг 
щее  успѣхи  сего  искусства,  и  не* 
допускающее  быть  ему  выраженЬ 
емЪ  главнаго  дѣйствія ,  состоитъ 
по  словамъ  Г.  Кату саха  вЪ  томѣ  ^ 
кто  „каждой  танцовщикѣ  почипи* 
„етЪ  себя  существомъ  особеннымъ 
„и  привилегированнымъ * .  онЪ  ха* 
,,четЪ  имѣть  право  одинъ  обка¬ 
паться  два  рава  на  театрѣ  вЪ  од* 
„ной  какой  нибудь  оперѣ і  когда 
1,онЪ  не  сдѣлаетъ  двухъ  особенныхъ 
„явленій  на  театрѣ,  тогда  почит 
„таетЪ,  что  совсѣмъ  не  танцовадЪ* 
„онЪ  принаравливаетЪ  ихЪ  хЪ  своей 
„модѣ  беаЪ  всякаго  прямаго  или  по* 
„средственнаго  отношенія  ко  всеоб¬ 
щему  плану  ,  котораго  не  энаешЪ , 
„да  и  энать  не  старается. ,, 

Одно  иаЪ  главныхъ  возраженій 
нынѣшнихъ  танцовщиковъ  противъ 

таи* 
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танцеванія,  употребляемаго  вЪ  пред* 
ставденіи  олерЬ,  состоитъ  еЪ  гаомЬ, 
что  ,  какЪ  они  говорятъ  ,  самые 
славные  мастера  вЪ  семЪ  родѣ  не 
упражнялись ,  а  слѣдственно  беэЪ 
сомнѣнія  оно  хавалось  имЪ  препят- 
ствомЪ  кЪ  открытію  всѢхЪ  кра¬ 
сотѣ  ,  кЪ  правильнымъ  движеніямъ,  , 
и  кЪ  совершенству  образованіи.  Но 
что  у  РимдянЪ  дѣлали  ЦиладЪ  и 
БаттіллЪ ,  то  могутЬ  сдѣлать  и 
наши.  ВЬ  173 2  году  дѣвица  Садле 
представляла  вЪ  Лондонѣ  сЪ  отмѣн¬ 
ными  успѣхами  двѣ  полныя  драмы 
Аріадну  и  Пигмаліона •  Танцовщикъ; 
н  танцовщица  представили  сцену 
четвертаго  дѣйствія  ивЪ  Горація ,  вЪ 
которомЪ  молодой  танцовщикъ,  пред¬ 
ставлявшій  Горація,  убиваетЪ  Ка¬ 
милла,  и  танцэваніе  ихЪ  всевозможно 
украшаетъ  сіе  дѣйствіе.  Мы  весь¬ 
ма  часто  видимЪ,  что  КомикЪ  дѣ¬ 
лается  помощію  танцованія  Панто- 
мимомЪ.  Слѣдовательно  не  надобно 
недовѣрять  ни  своимЪ  силамъ,  ни 
искусству ,  когда  есть  честолюбіе 
и  желаніе  успѣть  вЪ  немЪ. 

Танч 
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Танцован  іе., 

О  да. 

Я  не  хочу  теперь  пѣть  на  га* 
ройской  труби,  Стоическая  [мудрость 
не  огаягчаетЪ  моихЪ  сгоиховЬ.  Тебя, 
веселая  Терпсихора  (і),  тебя,  и  твои 
пріятства  я  воспѣваю:  они  тебВ 
одолжены  .  своею  лриманчивосгаію) 
пріиди  и  скачи  при  звукѣ  моея  ли* 
ры ,  облегчи  пѣсни ,  на  ней  мною 
воспѣваемыя  ,  шакЪ  какѣ  легки  твои 
ноги. 


Послушайте  боги  и  богини!  пля- 
саніе  (2),  производимое  при  жертвен* 
никахЬ,  руководствовало  нѣкогда 
вашихЪ  жрицЪ  приносить  вамЪ  обѣ* 
ты  смертныхъ»  Солнце!  (3)  симЪ 
единымъ  гласомЪ  Индѣецъ  возда¬ 
валъ  поклоненіе  твоему  плодотвор¬ 
ному  свѣту*  БогЪ  страха  и  ужаса! 
пдясаніе  вооруженныхъ  Салій  прі¬ 


ятно  было  неприступной  твоей  гор¬ 
дости  • 

Пая* 


(і)  Богиня  танцоваьія. 

(г)  Священное  шанцованіе. 

(З)  Дласаніе  БрахмавовЬ. 
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ТТлясаніе!  пріиди  ивѣ  храма  ні 
средину ,  пріиди  ,  и  при  усиліяхъ 
Медпомены  удостой  очаровать  насЪі 
такЪ!  пусть  прелести  твои  соеди* 
нягася  со  стихами  и  пѣснями ^  на* 
подииющими  зрѣлище  (»),  которое  и 
вижу:  вы  будете  имѣть  только  то 
сходство  ,  что  законѣ  согласія  всѣхѣ 
васѣ  поработитъ* 

Меркурій  пренлываетЪ  волны: 
мрачнаго  владѣнія;  жезлѣ  его  выво* 
дитЪ  оттуда  множество  ГероевЪ  (г); 
нечаянная  сила  вселяепіѣ  вЪ  нихЬ 
любовь ,  или  ненависть ,  коими  они 
были  тревожимы:  они  движутся  * 
и  движенія  сіи  во  мнѣ  волшебною 
нѣкоторою  силою  прейдутъ  тощ* 
часѣ  вЪ  восторгѣ. 

Все  ф  что  языкѣ  выражаетѣ  * 
плѣняепіѣ  медленно  духѣ  5  пляса* 
ніе  (  з  )  все  оживляетъ *  вѣ  одну  ми* 

нуту 


(О  Опера. 

(і)  Содержаніе  я  дѣйствующи  лвци  вѣ  0*3 

летах*. 


<3)  Оаф  <к  шавбГЩ 
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пушу  все  сказано:  тѣлодвиженія, 
легкіе  шаги,  перемѣнные  знаки  опи¬ 
сываютъ  наши  чувствованіе  $  сіи 
живыя  краски  сшолькожЬ  имѣютъ 
перемѣнѣ,  скоіько  сердце  движеній* 

5=^3: 

бѣдной  и  дрожащій  страхѣ  едва 
Переставляетъ  колеблющіяся  стопы} 
сверкающій  гнѣвѣ  стремительно  по¬ 
спѣшаетъ  ко  мщенію,*  полное  ужа¬ 
са  отчаяніе,  безпрестанно  терза- 
ейое,  упадаешЪ  на  вѣки ;  свободное 
и  живое  веселіе  течетЪ  сЪ  боль¬ 
шею  нѣжностію'^  нежели  аефирЪ  иа 
Цвѣтѣ* 

=^3і 

Изобилующая  вЬ  чудесахъ  Гре¬ 
ція !  у  тебя  сія  волшебная  наука  за¬ 
ставляла  удивляться  зрѣлищамъ,  про¬ 
изводимымъ  одною  особою  (г);  ея 
одушевленное  проворство ,  красно- 
рдаголющія  руки  и  ноги  пишутъ 
Исторію  при.  очахЬ  нашихЪ }  одинЬ 
и  тотЪ  же  представляетъ  равно- 
ели  }  вЬ  неиЬ  видѣнЪ  ТелефЪ,  про- 

х  о  - 


і*)  Паашомаиѣ* 
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сящій  прощенія  $  вЪ  немЪ  видѢнЪ  и 
разъяренный  ОресгаЬ. 

Баснословіе,  доставляющее  исто» 
ріи  маску  и  прикрасы  і  скажи  мнѣ  , 
долженъ  ли  я  вѣдать  Протею  и  его 
перемѣнамъ?  Я  начинаю  лучше  узна- 
ватъ  сего  смертнаго  ,  которой  дѣ» 
лалЪ  мэЬ  себя  то,  чему  хотѣлъ  по¬ 
дражать  $  дѣлалЬ  ,  говорю  ,  иэЪ  се¬ 
бя  удивительнаго  Пантомима,  ко¬ 
тораго  единодушной  восторгѣ  по* 
мѣстилЪ  вЪ  число  боговѣ. 

•45$Эг  ^ 

Какая  любезная  чета  (і)  прибли» 
жается !  она  состоитъ  иэЪ  двухЪ 
щастливыхЪ  любовниковъ (  я  угады¬ 
ваю  ихЪ  молчаніе,  и  слышу  изЪясне- 
иіе  ихЪ  жара  $  они  слѣдуютъ  другѣ 
ва  другомъ,  другѣ  друга  убѣгаютЬ, 
соединяются  ,  разстаются  |  полное 
пріятности  притворство  I  Одинѣ 
предЪ  другимЪ  остановдяется  ,  увѣ¬ 
ряется  вЪ  своей  побѣдѣ ,  или  от¬ 
даетъ  славу  своему  побѣдителю* 

Муза  ! 

(О  Танец!  двух*. 
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/Музаі  управь  гласъ  многочислен^ 
нѣйшаго  собранія  (і)$  представь  вое-' 
хищеніе  стремительной  радости  $ 
составь  новой  танецЪ  (я)  и  помВ^ 
сти  вЬ  немЪ  разность  тысячи  дру¬ 
гихъ*  рэвность  веселящую  беаЪ  под* 
лосгаи,  важную  бевЪ  скуки,  живую 
*  вмѣстѣ  и  величественную* 

МомусЪ  сЪ  юношествомъ  рук<н 
водствуется  (з)  твоими  правилами; 
искусство  ихЪ  и  легкомысленность 
перемѣняютъ  ихЪ  на  тысячу  обра<4 
*овЪ  $  стопы  ихЪ  и  неровной  бѣгѣ’ 
представляютъ  Дедала  Миноговой 
дочери  (4);  игры,  которыя  на  гиб^ 
хой  мВди  начерталЪ  Лемноеской  6огЬ 
Ахиллесовымъ  оружіемъ. 

Но  попросимъ  милостивыхъ  боговЪ' 
сЪ  поспѣшностію  вовврашить  намЪ 

'  К  СІИ 

(  і  )  ХорЪ  тавцошцеікоіі; 

(  2  )  ШаковЪ. 

(  3  )  КоншрдансЪ. 

( 4)  Аѳинской  тавцЪ ,  иаобрішенвиі  до 
выходѣ  Аріадны  ааЬ  Аяберивла. 


сіи  драгіе  дни  (О,  вЪ  которые  твои 
вабавы  и  твои  праздники  занима¬ 
ютъ  всю  вселенную:  тогда  пріятно» 
сти  родятся ,  тогда  смѣхи  и  игры, 
чада  блаженной  праздности,  появля¬ 
ются  )  зефиръ ,  гонимый  аимою  * 
улегааетЪ  ;  на  мѣсто  его  приходить 
любовь ,  и  оживляетъ  насЪ  своимЪ 
жаромЪ. 

Любовь  воввращаетЪ  намЪ  об¬ 
манчивое  и  прелестное  искусство  (з), 
которое  умѣло  обмануть  Помону  вЪ 
угодность  ея  любовнику ;  переодѣ¬ 
вая  полЪ  и  лѣта  вЪ  очахЪ  грубаго 
ревнителя ,  оно  скрываетъ  наши 
тайны  $  и  естьли  прячегаЪ  насЪ  отЪ 
нашихЪ  красавицъ,  то  еимЪ  самимЪ 
дѣлаетЪ  оно  насЪ  при  нихЪ  смѣлѣй¬ 
шими  и  скромнѣйшими. 

іЗЙЭа  '  • 

Робкой  любитель  славы,  скрыв¬ 
шись  для  снисканія  оной !  я  буду 

ожи- 

(  і )  Карнавалъ,  зля  масленвца,  свяакя  и 
мроч. 

(а)  МаскерадЪ. 
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ожидать,  чтобъ  победа  сама  мани 
нашла)  уже  Минерва  приближается) 
пріятной  ея  видѣ  и  танцы  успс- 
хоеваютЪ  колеблющійся  духЬ  мой  ) 
она  говорить  другимЬ  языкомъ,  со- 
радуясн  храбрости  побѣдителя  гор» 
дыхЪ  тиранновЪ* 

с 

Оап/еиг*  Танцовщикѣ »  Когда  кто 
располагается  учиться  танцовать , 
вЬ  гоѣхЪ  по  крайней  мѣрѣ  лѢгаахЪ  , 
вЪ  которыхЪ  способенъ  бываетъ  раз- 
мышляшь;  тогда  онЪ  первое  внима¬ 
ніе  устремить  долженъ  на  составъ 
своего  тѣла»  Ежели  естественные 
недостатки ,  находящіеся  вЪ  челом 
вѣкѣ,  неизлѣчимы,  вЬ  гаакомЪ  случаѣ 
надобно  остановить  мысли »  содѣй¬ 
ствовать  удовольствію  другихЪ) 
естьлижЪ  напротивъ  недостатки  сіи 
можно  исправить  раченіемЪ  ,  непре¬ 
станнымъ  упражненіемъ  и'  спаси* 

1  тельными  совѣтами  внающаго  и  про^ 
свѣщеннаго  учителя:  тогда  необхом 
диио  нужно  не  пропускать  ни  одно¬ 
го  иаЪ  усилій ,  могущихъ  пособить 
тѣмЪ  несовершенствамъ ,  надЪ  ко* 

К  а  то» 
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порыми  со  временемъ  можешЪ  шор* 
жеслвовашь. 

Однако  маю  лакихЪ  танцовщи¬ 
ковъ  ,  которые  гоакимЪ  образсмЪ 
о  себѣ  судятЪ  $  одни,  ослѣпившись 
самолюбіемъ,  воображаютъ,  ело  они 
безЪ  порока ;  другіе  не  смотрятЪ  на 
тѣ  недостатки,  копѵорые  можно 
примѣтить  при  иадѣйшемЪ  испыта¬ 
ніи*  И  такЪ,  когда  они  не  анаютЪ 
того,  вЪ  чемЪ  всякой  хотя  мало 
просвѣщенной  человѣкѣ  можетъ  ихЪ 
упрекать',  труды  ихЪ  не  основыва¬ 
ются  ни  на  какихЪ  правильныхъ  и 
порядочныхъ  началахъ.  Они  танцу¬ 
ютъ  не  такЪ  9  какЪ  люди ,  но  какЪ 
машины  $  несравмѣрное  расположеніе 
членовъ  безпрестанно  препятству¬ 
етъ  игрѣ  пружинѣ,  и  той  гармо¬ 
ніи  ,  которая  долженствовала  соста¬ 
вить  совокупное  согласіе.  ЧѣиЪ  бо¬ 
лѣе  союза  вЪ  шагахЬ,  нѣжности  вЪ 
движеніяхъ,  тѣмЪ  больше  красоты 
вЪ  сходныхъ  и  противныхъ  выступ- 
кахЪ ,  сравмѣрности  вЪ  разстанов¬ 
кахъ  ,  ж  слѣдовательно  твердости 

вЪ 


Оідііігесі  Ьу  Соодіе 


/ 


*•§  (  і<5  )  §*> 

вЪ  равновѣсіи.  ВошЪ  должность  тан* 
цэвщиковЪ,  которые  дѣдаютЪ,  что 
искусство  ихЪ  состоять  только  вЪ 
хакомЪ  нибудь  >  дѣйствіи  рукЪ  и 
ногЬ ,  и  когпорымЪ  скучно  самимЬ 
иа  себя  смотрѣть  во  время  ихЪ  у че^ 
кія  и  упражненія. 

Основываясь  на  столь  ложных!» 
началахъ ,  по  прошествіи  нѣскодь** 
хихЪ  дѣтЬ  вЬ  столь  мучительномъ 
подвигѣ,  они  сами  удивляются,  по 
чему  такЪ  худо  успѣааютЬ.  Нэ  на 
возможно  ни  вЪ  какомЪ  искусствѣ 
успѣть  ,  не  учась  его  началамъ,  на 
яная  его  силы  $  и  не  чувствуя  его 
дѣйствій. 

Недостатокъ  просвѣщенія,  ка¬ 
ковой  видимЪ  между  большею  частію 
нашихЪ  танцовщиков!,  проиаходигаЪ 
отЪ  худаго  воспитанія ,  какое  они 
обыкновенно.  лолучаюшЪ.  Они  запи¬ 
сываются  вЪ  теашрЪ  не  столько  для 
того,  чтобъ  отличить  себя  вЬ  немЬ, 
сколь  для  избавленія  себя  отЪ  ига 
яависимости ;  вЪ  сіе  время  эішуяі* 
•  аз ма  они  видятЪ  однѣшодько  ровы 

К  3  того 
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лого  дара ,  аа  которой  принимают^ 
ся.  Они  учатся  танцовать  сЪ  край¬ 
нею  скукою  $  жарЪ  ихЬ  гаѢмЬ  болѣе 
ХладѣетЪ  ,  чѣмЪ  больше  начинаютъ 
чувствовать  трудностей.  Они  вы¬ 
учиваютъ  только  первыя  самыя  про¬ 
стыя  начала  ;  прыгаютъ  ниже  иди 
выше  ;  они  стараются  только  меха¬ 
ническимъ  обраяомЪ  сдѣлать  болЪе 
шаговЪ,  и  подобнсь  гоЪмЪ  дѣтямъ, 
которыя  говорятъ  много ,  но  беэЬ 
разума  и  связи ,  дѣлаютъ  многіе 
шаги  6еэЪ  способности,  вкуса  и 
пріятности. 

Сія  многообразная  емЪсь  шаговЪ, 
больше  или  -меньше  несвязныхъ  $ 
сіи  безпорядочныя  движенія  отни¬ 
маютъ,  такЪ  сказать,  языкЪ  у 
танцеванія.  ЧѣмЪ  болѣе  простоты, 
пріятности  и  нѣжности  вЪ  движе¬ 
ніяхъ  ,  гаЪмЪ  болѣе  танцовщикъ 
имѣлъ  бы  способности  ооисывашъ 
и  выражать 

Танцовальное  искусство ,  ежели 
хотѣть  вЪ  немЪ  хорошо  успѣть , 
должно  быть  вѣрный  списокъ  ври- 

ро* 
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роды  і  елВдовалельно  нужно,  чтобъ 
всякой  танцовщикъ  начиналъ  ваг 
благовременно  описывать  разнообраэ* 

>  носгаи  природы.  Картины  знаме^ 
нитыхЪ  художниковъ  весьма  спо^ 
собыы  для  достиженія  сей  цВдИ' 
Недовольно  быть  наставлену  вЪ 
сихЪ  знаніяхъ:  надобно  еще,  чтобъ 
различныя  части  тВла  выражали  и 

•  открывали  то,  что  воображеніе 
представляетъ  себЪ  естественнаго. 
Глава ,  руки  я  ноги  должны  споспВ- 
ществовать  той  прелести,  которая 
должна  поразить  зрителя. 

Естьли  танцовщики  9  такЬ  какЪ  *► 
И  комедіанты,  недовольно  сами  трет 
нуты  своими  ролями  ,  и  естьли  они 
не  понимаютъ  ихѣ  содержанія  ,  то 
и  не  могутЪ  ласкаться  вЪ  гаомЬ , 
чгаобЪ  успВть  и  понравиться.  Они 
должны  равно  обуздать  публику 
силою  прельщенія ,  и  заставишь  ео 
чувствовать  всЪ  тВ  движенія ,  ко¬ 
ими  они  оживлены.  Сія  истинна,  сеіі 
энтузіазмъ ,  отличающій  знаменит 
доаго  актера ,  и  составляющій  ду* 

К  4  ** 
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іиу  искусства ,  есть,  вжали  можно 
пакѣ  сказать,  подобіе  эдектриче- 
скаго  удара  §  есть  огонь ,  стреми-' 
зпельно  проходящій  ,  воспаляющій 
вЪ  одну  минуту  воображеніе  ври» 
щелей ,  колеблющій  ихЪ  душу ,  и 
понуждающій  ихЬ  сердце  кЪ  чув¬ 
ствительности. 


А  чтобъ  искусство  сіе  достиг¬ 
ло  до  толь  высокаго  степени  ,  не¬ 
обходимо  нужна,  чтобЪ  танцовщики 
раздѣляли  свое  время  между  тѣломЪ 
и  духомъ,  и  чтобъ  сей  раздѣлѣ 
былЪ  также  предметомъ  ихЪ  раз¬ 
мышленія.  Но  кЪ  нещастію  стара¬ 
ются  только  объ  одномЪ  тѣлѣ,  не. 
помышляя  о  духѣ.  Рѣдко  голова 
управляетъ  ногами;  и  какѣ  духЬ  и 
способности  не  вЬ  ногахЪ  имѣютъ 
свое  жилище ,  то  весьма  часпіо  за¬ 
блуждаютъ  ,  человѣкъ  затмѣвается 
и  дѣлается  нескладною  машиною , 
составляющею  предметѣ  удивленія 
глупыхъ ,  и  праведнаго  презрѣнія 
знатоковъ.  Естьли  напротивъ  ду¬ 
ша  ланцовщикова  будетъ  управлять 

игрою 
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игрою  и  дѣйствіемъ  его  пружинѣ 
тогда  йоги  ,  колѣни  ,  тѣло,  наруж¬ 
ной  видѣ  лица  и  глава  будутъ  тро¬ 
нуты  правильными  чувствованіями, 
и  произходящія  огаЪ  сего  искуснаго, 
согласія  дѣйствія  тронушЬ  равно 
сердце  и  духѣ. 

Танцованіе  вЪ  Парижской  оперѣ 
.дѣйствительно  состоитъ  иэЪ  осьми 
танцовщиковъ  и  шести  танцовщицѣ , 
которыя  иляшушЪ  поодиначкѣ  вЪ 
явленіяхъ ,  и  называются  первыми 
танцовщиками.  Собранія  вЪ  явдені- 
яхЪ  состоятъ  изЬ  двенатцати  тан¬ 
цовщиковъ  и  четырнадцати  танцов¬ 
щицѣ  ,  коихЪ  называютъ  фигуран¬ 
тами  $  а  все  танцованіе  состоитъ 
нвЬ  сорока  дѣйствующихъ  лицѣ. 

Искусство  сіе,  такЪ  канЪ  рѣчи 
и  музыка,  имѣетъ  нѣжныя ,  жало¬ 
стныя  и  гнѣвныя  движенія.  Сіи  раз¬ 
личныя  выраженія  требуютъ  при¬ 
личных^  расположеній  тѣла,  болѣе 
млн  менѣе  сильныхъ;  слѣдователь¬ 
но  отдаленія ,  паденія  ,  присяданія 
на  ногу  и  протяженіе  колѣна  под- 

К  5  вер- 
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,  вергаютЬ  танцовщика  паденію,  вы» 
виханію  ноги ,  и  часто  также  пре* 
рванію  Ахиллесовой  сухой  жилы. 

Круглые  обороты  и  протяганів 
ноги  могутЪ  вывихнуть  дядвѣю}  и 
есть  л  и  танцовщикѣ  согнетЪ  ногу% 
на  которой  лежигоЪ  вся  тяжесть 
тѣла  *  тогда  онЪ  можегаѣ  упасть 
И  вывихнуть  себѣ  ногу,  или  ляд* 
вѣю.  ЛЬ  оборотныхъ  скочкахЪ  ,  ко¬ 
рда  тѣло  находится  на  вовдухѣ, 
естьди  танцовщикъ  не  соблюдетъ 
равновѣсія,  можетъ  упасть  на  одну 
Которую  нибудь  сторону,  и  перело¬ 
мить  себѣ  руку,  или  другую  какую 
нибудь  кость  ,  или  упасть  на  брю¬ 
хо ,  и  повредить  грудь. 


Наконецъ  естьди  случится,  что 
танцовщикѣ,  находясь  вЪ  поту,  вы- 
детЪ  на  холодной  воздухѣ,  или  вы¬ 
пьетъ  холоднаго  напитку,  можегаЬ 
впасть  вЪ  колотье,  простуду,  груд¬ 
ную  бодѣань ,  иди  вЬ  гнилую  лихо- 
радку  н  проч. 


И  такЪ  не  можно  довольно  не 
одобрить  ему  благоразумнаго  поведе¬ 
нія  § 
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нІя }  оно  только  вЪ  безчисленныхъ 
случаяхъ,  могущихъ  его  постигнуть, 
можегоЪ  уменьшить  его  опасность , 
и  облегчишь  лѣченіе  оныхЪ.  Боль* 
шая  часть  танцовщиковъ  живуглЪ 
весьма  непорядочно)  а  потому  г  то 
и  рѣдко  наслаждаются  они  совер¬ 
шеннымъ  здравіемъ?  вЪ  старости  ихЪ 
постигаетъ  ломЪ  во  всѢхЪ  костнхЪ, 
поносы  и  параличи.  Будучи  сотво¬ 
рены  для  составленія  удовольствія 
другимъ,  они  сами  во  зло 
его  употребляютъ,  и  цвѣтущее  ихЪ 
юношество  не  довволяетЪ  имЪ  и  по¬ 
думать  о  слабости  пресщарѣдыхЪ 
будущихъ  ихЪ  лѣтѣ, 

Вап/еиг  йе  согйе .  Пляшущій  по  х<ь 
цату,  или  человѣкъ  ?  ходящій,  пля¬ 
шущій  и  вертящійся  по  веревкѣ. 
Искусство  сіе  есть  весьма  древнее , 
И  было  извѣстно  у  ГрекЬвЪ  сЪ  сама- 
ГО  учрежденія  публичныхъ  ихЪ  игрѣ. 

Ученые,  старающіеся  узнать  про* 
нахожденіе  и  начало  вещей,  утверж¬ 
даютъ  ,  что  искусство  прыгать  по 
наношу  было  изобрѣтено  спусти  на¬ 
до 
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ло  времени  послѣ  игръ,  навиваемыхъ 
ошЪ  Грековѣ  сіе%6Кіл  ,  по  Лагаынѣ 
еетиаііа  9  на  кошорыхЬ  Греки  прыга- 
ли  по  кожанымъ  мѣхамЪ  ,  и  кото¬ 
рыя  были  учреждены  вЪ  честь  В*к- 
ха  ва  1345  лѢтЬ  до  Рождества  Хри¬ 
стова.  Спгаведливо  иди  нѣшЪ  сіе 
мнѣніе  9  однако  то  правда  »  что  не 
можно  сомнѣваться  о  древности  пры¬ 
ганій  по  веревкѣ ,  иаЪ  чего  Греки 
сдѣлали  весьма  опасное  искусство  9 
м  доведи  его  до  знатнаго  степени 
ревности  и  совершенстве* 

ВЪ  консульство  Сулпиція  Пати- 
ка  и  Лицннія  С  іадона  появились  нѣ¬ 
которые  вЪ  Римѣ ,  кои  первые  вве¬ 
ли  вЪ  употребленіе  сценическія  игры* 
Хотя  прыгающіе  ло  веревкѣ  и  не 
считались  между  публичными  ак¬ 
терами,  ниже  составляли  ихЪ  кор* 
пусЪ )  однако  были  вЪ  большой  че¬ 
сти  вЪ  Римѣ ,  а  особливо  во  время 
Императоровъ,  которые  великое  при¬ 
нимали  удовольствіе  вЪ  проворныхъ 
ихЪ  оборотахъ*  Повѣствуютъ  о  нѣ¬ 
которомъ  знакѣ  мнаосши  Маркт 

*  Авре- 
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Аврелія  вЪ  разсужденія  ихЪ.  Сей 
Государь  прикааадЪ  подстилать  гаю» 
фяхи  подЪ  канатами ;  потому  что 
одинЪ  маіѣчикЪ,  прыгавшій  некогда 
по  канату,  упалЪ  сЪ  онаго*  Танцов¬ 
щики  сего  рода  раздѣляются  на  че¬ 
тыре  рода:  первые  были  гаѣ,  кото¬ 
рые  вертѣлись  около  веревки  на  по¬ 
добіе  -колеса  ,  вертящагося  около 
своей  оси,  и  висѣли  на  однихъ  толь¬ 
ко  ногахЬ  ,  или  на  шеѣ)  другіе,  но¬ 
ги  и  руки  протянувши,  качались  на 
веревкѣ,  укрѣпившись  на  ней  однимЬ 
только  брюхом?;  третьи  бѣгали  по 
веревкѣ,  протянутой  горизонталь¬ 
но;  четвертые  не  только  ходили 
по  равтянутой  веревкѣ,  но  еще  дѣ¬ 
лали  на  ней  многіе  скочки  и  оборо¬ 
ты.  См.  слово  ЗсІипоЬаШ {  АсгоЬаІе 
гоЬаіеі ,  ОгіЬаІеі . 


МеркуріедЪ  вЪ  своей  Гимнасти¬ 
кѣ  далЬ  намЪ  знать  изображенія 
танцующихъ  по  вереехѣ ,  которыя 
онЬ  списалЪ  сЪ  дреенихЬ  наиенкыхЪ 
статуй,  у  РимлячЪ  Назывались  они, 
РинатЫі ,  и  Теренцій  упоминаешь  обЪ 

КИхЪ 
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НИхЪ  вЪ  предисловіи  своей  ;Гецирвкі 
ВЪ  семЪ  случаѣ  можно  читать  раз¬ 
сужденіе  одного  ученаго  Нѣмца ,  Г» 
Гродекка ,  напечатанное  вЪ  Данци¬ 
гѣ  1701  года  вЪ  8.  Что  до  меня 
касается  ,  то  надобно  будетъ  при* 
совокупить ,  что  Киаикіане  выбили 
вЪ  честь  Императора  Каракаллы  ме¬ 
даль  )  о  которой  говорить  Г.  Ги- 
оонЪ  вЪ  древнихЪ  своихЬ'  изслѣдова¬ 
ніяхъ.  Сія  одна  медаль  довольно  до¬ 
казываетъ  ,  что  танцующіе  по  ве¬ 
ревкѣ  составляли  вЪ  сіи  времена  одно 
ивЪ  главныхъ  увеселеній  черни  и 
дворянства. 


АббатЪ  де  Шоави  вЪ  журналѣ 
своего  путешествія  вЬ  СіамЪ  гово¬ 
ритъ  о  чрезвычайномъ  прыганій  по 
веревкѣ,  какЪ'онЪ  видѢлЬ  вЪ  Сіамѣ* 
„Прыгающіе  по  веревкѣ ,  говоритъ 
„онЪ ,  дѣлаютъ  много  чуднаго)  они 
„ставятъ  гори  долгіе  шеста,  одинЪ 
„наконецъ  другаго,  вышиною  вЪтрк 
„тамошніе  дома  ,  и  становятся  на 
„вВрьхЪ  ихЪ  беаЪ  равновѣсія,  иногда 
„еще  вверьхЪ  иогани )  они  ложатся 
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„также  на  вострее  мечен,  и  взрослые 
„люди  ходятъ  у  нихЪ  по  спинѣ.,, 

Вкоиѵегіе*  Открытіе*  Сей  танецЪ 
извѣстенъ  СакамЪ  и  ОгаэграмЬ  ,  на* 
роДамЪ,  живущимъ  вЪ  сѣверной  Аме¬ 
рикѣ.  Сей  родѣ  пляски  дѣйствитель¬ 
нѣе  и  гораэдо  лучше  Калуметовой 
выражаетЪ  то,  что  хочетЪ  пред¬ 
ставить.  Сей  танецЪ  есть  естествен¬ 
ное  выраженіе  всего  того,  что  дѣ¬ 
лается  вЬ  воинскихъ  походахъ  )  и 
какѣ  дикіе  обыкновенно  стараются 
только  нечаянно  напасть  на  непрі¬ 
ятеля  ,  то  6еэЪ  сомнѣнія  по  сей  при¬ 
чинѣ  и  называется  іесоиѵегіе,  . 

КакЪ  бы  то  ии  было »  вЪ  семЪ 
родѣ  мущина  всегда  пляшетЪ  одинЪ, 
и  сперва  онЪ  тихо  выходитЪ  на  сре¬ 
дину  врѣлища,  гдѣ  нѣсколько  времени 
стоитъ  неподвиженъ,  по  тоиЪ  пред¬ 
ставляетъ  отшествіе  вооруженныхъ,  * 
походЪ  и  ставку)  тушЪ  идешЪ 
вѣ  открытію,  приближается»  остана 
вливается ,  и  удерживаетъ  духЪ  ) 
послѣ  чего  вдругъ  приходитъ  вЪ  та¬ 
кую  ярость »  что  хотѣлъ  бы  веѣхЬ 

иера; 
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перебить  $  послѣ  сего  наступленія 
ухватываетъ  онЪ  одного  иэЪ  собра¬ 
нія  ,  какЪ  будто  бы  его  берегаЪ  вЪ 
плѣнъ  ;  другому  разбиваетъ  голову  $ 
третьяго  бьетЪ  по  щекѣ;  наконецъ 
всѣ  свои  силы  прилагаетъ  кЪ  побѣ¬ 
гу)  по  томЪ  останавливается!  и  при* 
ходитъ  вЪ  чувство)  и  такЪ  гаотЪ  же, 
которой  сперва  стремительно  бѣ¬ 
жалъ,  идетЪ  по  томЪ  спокойно.  Тог¬ 
да  онЪ  помсщію  различныхъ  поло¬ 
женій,  вЪ  каковыхЪ  находился  духЪ 
его  во  время  послѣдней  баталіи ,  и 
оканчиваетъ  повѣствованіемъ  хра¬ 
брыхъ  своихЪ  подвиговъ. 

Бфкеиг.  ТотЪ ,  которой  переска¬ 
киваетъ  сЪ  одной  лошади  на  другую* 
У  СкиѳовЪ,  Индѣйцевъ  и  НумидянЪ 
конные  ,  служившіе  на  войнѣ  ,  были 
вЪ  семЬ  родѣ  весьма  искусны ,  то 
есть,  они  на  сраженія  водили  сЬ 
собою  по  крайней  мѣрѣ  по  двѣ  ло¬ 
шади;  и  когда  одна  подЪ  ними  упа¬ 
детъ  ,  тогда  сЪ  крайнимъ  провор¬ 
ствомъ  и  поворотливостію  переска¬ 
кивали  на  другую.  Греки  и  Римля¬ 
не 
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ие  ваяли  сіе  обыкновеніе  ойіЪ  помя¬ 
нутыхъ  варваровЪ;  но  упражнялись 
вЪ  семЪ  искусствъ  только  на  играхЪ 
и  конскихъ  рыстанінхЪ,  а  не  на 
войнъ,  или  сраженіяхъ.  Т>жЪ  самое 
произходило  у  нихЪ  и  вЪ  случаѣ  ве- 
ликолЪпныхЪ  погребеній.  И  ілакЬ 
кто  у  реченныхЬ  Азіатскихъ  и  Афри¬ 
канскихъ  народовъ  составляло  вой¬ 
ско  ,  то  у  РимлинЪ  были  прыгалъ- 
щи  к  и  и  танцовщики.  Иногда  у  нихЪ 
ие  по  двЪ,  но  по  четыре  или  шести 
лошадей  было  сЪ  ряду ,  иэЪ  кото* 
рыхЪ  они  сЪ  первой  на  четвертую 
или  на  шестую  прыгали  ,  что  од¬ 
нако  было  весьма  трудно.  См.  Го¬ 
мера  >  Геродота,  Тита  -  Ливія  и  пр. 

Папе.  ТанцЪ  вЪ  честь  Азаны» 
АристоменЪ  МиссенянинЪ,  преходя 
чрезЪ  Карію ,  увндЪлЪ  всЪхЪ  дѣво* 
чекѣ  той  страны  собранныхъ  вЪ 
семЪ  городъ  ,  гдЪ  онЪ  пѣснями  и 
плясками  торжествовали  праздникъ 
Діаны<  Сія  пляска  КарійскихЪ  кра¬ 
сотъ  была  изображена,  по  свид?- 
тедьству  Павванія,  на  славномъ  Кае- 
арховомЪ  перстнѣ. 


I 


Ві- 
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Біѵегіі([тепи  ДивертиссеманЪ.  СимЪ 
именемъ  нааываюпіЬ  извѣстныя  со¬ 
бранія  шанцовЪ  и  пѣсенЪ ,  которыя 
обыкновенно  вЪ  Парижъ  помѢщаютЪ 
вЪ каждое  дѣйствіе  оперы*  балета , 
или  трагедіи.  Сіе  продолженіе  пля- 
санія  промахе  дитЪ  беаЬ  всякаго  по¬ 
рядка,  связи,  и  начальнаго  дѣйствія. 
Сей . порядокъ  не  столько  принад¬ 
лежитъ  кЪ  театру,  какѣ  кЪ  пиру,  вЬ 
которомЪ  каждой  акгаерЪ  сыгралЪ 
свою  ролю,  ежели  раавеселилЪ  самаго 
себя ,  и  гдѣ  врители  довольны  бы¬ 
ваютъ  беаЪ  намѣренія  дѣйствующихъ 
лиц*.  Но  сей  недостатокъ  связи  и 
начала  никогда  не  можетъ  быть 
терпимѣ  вЪ  театрѣ,  ниже  на  балахЪ, 
гдѣ  все  содержаніе  должно  быть 
свяаано  какимЪ  нибудь  неизвѣст¬ 
нымъ  дѣйствіемъ ,  которое  бы  под¬ 
держивало  ожиданіе  и  составляло 
яабаву  зрителя. 

Е* 

Щй»  Дѣйстеіе,  Пріятное  и  тро¬ 
гательное  впечатлѣніе*  производимое 
правильнымъ  танцоааніемЪ ,  и  дѣй¬ 
ству* 
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«гавующее  на  глава  и  сердца  врипге* 
лей.  Долговременное  упражненіе  мо¬ 
жетъ  научить  узнавать  сін  дѣй¬ 
ствія  ,  ко  одна  только  природная 
склонность  ахЪ  находитъ. 

• 

Тщетно  будутъ  надѣяться  пред¬ 
ставить  наши  балеты  вЪ  новомЬ 
чувствительнѣйшемъ  видѣ ,  есть  л  и 
еще  будутъ  рабами  стараго  метода. 
Не  надобно  учиться  дѣлать  одни 
только  простые  шаги:  должно  внать 
страсти.  Пріобучая  душу  нашу  ихЬ 
чувствовать,  можемЪ  избѣжать 
трудности  ихЪ  выражать  $  тогда 
наружные  внаки  лица  получатъ  всѣ 
свои  впечатлѣнія  отЪ  движенія  серд-' 
ца ,  ивмѣнятся  тысячью  равличны- 
ми  обравами ,  придадутъ  силЪ  внѣ¬ 
шнимъ  движеніямъ,  и  опишутЪ  жи¬ 
вѣйшими  красками  безпорядокъ 
чувствѣ,  и  смущеніе,  находящееся 
внутрь  иасЪ  самихЪ. 

Е'еиЦш.  Праздникѣ ,  которой 
отправляли  вЪ  честь  Цереры  и  Про* 
верпины  ея  дочери  вЪ  городѣ,  на- 

Л  о  выь 
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зываемомЪ  ЭлевзисЪ,  ОнЪ  былЪ  сі? 
^мой  знаменитѣйшій  праздникъ  у 
ГрековЪ,  и  ярододжадся  девять  дней, 
иэЪ  которыхЬ  вЪ  первые  четыре 
отправляли  священнослуженіе  ,  и  не¬ 
которые  частные  обряды.  На  ве¬ 
черъ  четвертаго  дня  начинали  ходѣ, 
вЪ  когаоромЪ  везли  ковчегЪ  на  коле¬ 
сницѣ,  запряженной  водами»  и  дослѣ¬ 
дуемой  множествомъ  Аѳинскихъ  жен¬ 
щинѣ  у  нои  всѣ  несли  ящики,  покры¬ 
тые  виноградными  листами  $  и  со¬ 
держащіе  различныя  вещи,  до  обряда 
касающіяся.  Притокѣ  неслй  богини- 
ну  статую  ,  увѣнчанную  миртомѣ  , 
держащую  вЪ  рукѣ  факелѣ  $  за  нею 
шло  безчисленное  множество  торже¬ 
ствующаго  народа  ,  такЪ  что  обык¬ 
новенно  бывало  не  менѣе  тригацатя 
тысячъ  человѣкѣ.  ВЪ  продолженіе 
пути  пѣли  гимны,  и  плясали  при 
звукѣ  трубѣ ,  бубновЪ  и  другихъ 
орудій  сЪ  живѣйшими  знаками  весе¬ 
лія  и  радости.  ВЪ  семѣ  -  то  праз¬ 
дникѣ  отправлялись  славныя  Цере- 
рины  таинства* 


•  і 
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У  ЭлевзинсяихЬ  жителей  быдЪ 
колодезь,  называемой  Каллихори% 
около  сего  колодезя  женщины  произ¬ 
водили  свои  танцы,  и  музыкальные 
коры  вЪ  честь  богини. 

ВтЬоепіиге .  Такѣ  называется  тре- 
тіе  изЬ  пяти  положеній  гаЪла,  нуж¬ 
ныхъ  вЪ  танцеваніи.  Сіе  положеніе 
принадлежитъ  кЬ  соединенному  шагу 
и  другимЪ.  Его  называютъ  также 
ртЬоііиге  5  поелику  сіе  положеніе  то¬ 
гда  только  совершенно»  когда  ноги 
стоятъ  вмЪсщЪ  одна  сЪ  другою  про¬ 
тянуты,  такЪ  что  между  ими  нЪтЬ 
ни  малаго  разстоянія.  АмбоатюрЪ 
Составляетъ  одно  иэЪ  необходимыхъ 
эЪ  танцеваніи  положеній.  Оно  на¬ 
учаетъ  стоять  твердо  ,  протягать 
КодЪна ,  и  во  всемЪ  поступать  сЪ 
тою  правильностію,  которая  сосша- 
ВляетЪ  всю  красоту  искусства. 

Епііетаііе.  Арія  нЪкотораго  роду  , 
пляски ,  которой  быдЪ  иавЪстенЪ 
АргивцамЪ. 


Л  3 


Еп* 

ОідііігесІ  Ьу  Соодіе 


<•§  (  і8г  )  §в> 

Епігескаі.  Говорится  о  скочкѣ,  вЪ 
хотороиЪ  нога  обЪ  ногу  ударяется 
три  рава  вЬ  то  время ,  какЪ  тѣло 
бываетъ  на  вовдухѣ*  Слово  сіе  про- 
находитЪ  отЬ  Италіанскаго  СаргШа 
іпігесіаіа.  Антраша  бываетъ  навадЪ  , 
впередЬ  и  вЪ  сторону. 

Многіе  танцовщики ,  говоритъ 
Г.  Н  > веррЪ  ,  думаютъ  ,  что  можно 
сдѣлать  антраша  опускаясь,  и  слѣ¬ 
довательно  многіе  ивЪ  нихЪ  обманы¬ 
ваются.  Я  не  говорю,  продолжаетъ 
сей  авторъ ,  чтобы  совершенно  не 
возможно  было  сдѣлать  движеніе  вЪ  * 
ногахЬ  посредствомъ  крайняго  уси¬ 
ліи  кости  ,  но  такое  движеніе  не 
можетЪ  почесться  приличнымъ  вЪ 
антраша ,  или  вЪ  гоанцѣ*  Я  самЪ 
чревЪ  себя  довольно  о  семѣ  уЪѢренЪ, 
и  не  прежде ,  какЪ  послѣ  многихъ 
опытовъ ,  осмѣливаюсь  прекословить 
тѢмЬ  мыслямъ ,  кошорыхЪ  бы  вовсе 
не  держались ,  есгоьдм  бы  большая 
часть  танцовщиковъ  не  упражнялись 
вЪ  семь  искусствѣ  одними  только 
главами. 


ОтецЪ 
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ОтецЪ  Менестріе  утверждаетъ, 
что  надобно  писать  Епігеска* ,  а  не 
ЕпЬгикаЬ\  и  вотЪ  чѢмЪ  доказываетъ: 
начало  сего  выраженія  есть  С каі9  де* 
ревянной  продолговатой  и  четверо* 
угольной  хусокЪ,  служащій  гирькою 
или  отвВсомЪ  нѣкоторымъ  желѣз¬ 
нымъ,  свинцовымъ  и  другимЪ  метал* 
лическимЬ  орудіямъ  э  такимЪ  обра¬ 
зомъ  говорятъ  бросить  € Йа/,  а  не 
0іаі%  вЪноги,  когда  хотятЪ  сказать, 
сдѣлать  какое  нибудь  препятствіе, 
такЪ  какЬ  кидаюгаЪ  палкою  вЪ  ноги 
идущаго  или  бѣгущаго  человѣка,  вЪ 
намѣреніи  его  уронить.  ИзЪ  сего 
слова  произошелъ  терминъ  СЦ/&  *  и 
какЪ  именемъ  Епігеіаі  называютъ  нит¬ 


ки  или  веревки  переплетенныя  ,  или 
перепутанныя  между  собою ,  то  и 
словомъ  ЕпігесНси  называютъ  рѣшетки 
деревянныя ,  что  по  Латинѣ  зна¬ 
чатъ  СапсеЩ :  гаакимЪ  образомъ  антра¬ 
ша  вЪ  гоанцованіи  называются  пере* 
путыванія,  или  перемѣшиванія  ногЪ, 
какЪ  будто  бы  перепрыгивали  чрезЬ 
пустыя  мѣста  вЪ  какой  иибудь  рѣ* 
люткѣ» 

•  Л  4  й* 
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ЕпЬгіе.  Входѣ,  явленіе •  Обыкно¬ 
венно  всѣ  балеты  раздѣляются  на 
пять  дѣйствій  :  каждое  дѣйствіе  со» 
стоитъ  иэЬ  трехѣ  ,  шести  ,  девя¬ 
ти  ,  а  иногда  и  двенатцати  явле¬ 
ній.  И*еіемЪ  ангаре  называютъ  од¬ 
ну  или  многія  кадрили  танцовщи¬ 
ковъ  ,  которые  своими  шагами,  тѣло¬ 
движеніями  и  оборотами  предста¬ 
вляли  часть  главнаго  дѣйствія  ,  ко¬ 
торая  кЪ  нимЪ  принадлежитъ. 

СимЬ  также  именемъ  называ¬ 
ютъ  ту  арію  вЪ  симфоніи  ,  сЪ  ко¬ 
торой  начинается  балетЪ. 

Наконецъ  антре  значить  оперу 
цѣлаго  дѣйствія  вЪ  оперныхЪ  бале¬ 
тахъ  ,  которыхЪ  каждое  дѣйствіе 
составляетъ  особенной  предметѣ $ 
такѣ  антре  Вертумна  іи  Помоны  9 
ВЪ  стихіяхЬ)  антре  инкасЪ,  вЪ  ліо- 
бовной  Индіи. 

Ераиіе .  Плечо,  Движенія  пдечЪ  при¬ 
мѣтны  только  вЬ  такЪ  называе¬ 
мыхъ  Па  Томбе,  Когда  руки  протя¬ 
нуты,  то  надобно  ихЪ  опустить 

7  '  и* 
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нѣсколько  пониже  вершлуговЬ ,  не 
сгибая  ни  локтей ,  ни  кулаковъ  $  а 
когда  онѣ  опущены,  тогда  поднять 
надобно  до  той  же  самой  высоты» 
сЪ  которой  опущены,  что  дѣлается 
помощію  движенія  плечѣ. 

ЕдиіВге,  Равновѣсіе.  Тѣло  тогда 
находится  вѣ  равновѣсіи,  когда  сто* 
ипіѣ  на  одной  только  ногѣ}  но  под* 
нимаясь  надобно  протянуть  колѣно, 
и  приближить  кЪ  лѣвой  ногѣ ;  а 
особливо  ,  ежели  надобно ,  чтобы 
обѣ  ноги  были  протянуты ,  когда 
стоишь  на  ножныхЪ  падьцахѣ ,  а 
по  томѣ  становишься  пятою  на  аем* 
лю,  чѣмѣ  оканчивается  шагѣ,  идо* 
ставляетЪ  вамѣ  удобство  тожЪ  са* 
мое  сдѣлать  другою  ногою ,  наблю* 
дая  тѣжѣ  самыя  правила. 

Ехрге/юп ,  Выраженіе.  Качество , 
помощію  котораго  танцовщикѣ  жи¬ 
во  чувствуетъ,  и  дѣйствительно 
сообщаетъ  другимЬ  свои  понятія 
и  чувствованія ,  каковыя  долженъ 
вырааить ,  называется  выраженіе* 
Есть  одно  выраженіе  вЪ  сочиненіи , 
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а  другое  вЪ  представленіи ,  и  огаЪ 
сего- то  стеченіи  выходить  сильнѣй¬ 
шее  и  наипріятнѣйшее  дѣйствіе  тан- 
цованіи.  Чтобы  выразить  порядоч¬ 
но,  нужны  вЪ  семѣ  случаѣ  картины 
танцованія  ,  внаки  главныхъ  частей, 
сильные  характеры,  смѣлые  поступ¬ 
ки  ,  и  противоположенія  столькожЪ 
отважныя  ,  какЪ  и  самое  сочиненіе. 

Трагической  родЪ  болѣе  всѢхЪ 
приличенъ  выраженію  вЪ  танцева¬ 
ніи:  онЪ  доставляетъ  великія  кар¬ 
тины  ,  благородныя  положенія ,  и 
щасгаливыя  пораженія  Врителей;  при¬ 
томъ  поелику  етрасти  сильнѣе  и 
примѣтнѣе  вЪ  Герояхъ  ,  нежели  вЪ 
простыхъ  ,  посему  и  подражать  имЪ 
легче ,  и  дѣйствіе  пантомима  бы¬ 
ваетъ  горячее,  истиннѣе  и  внят¬ 
нѣе. 

Но  по  причинѣ  нещасганой  при¬ 
вычки,  или  невѣжества,  мало  видно 
такихЪ  балегоовЪ*  танцуютъ  толь¬ 
ко  для  того  у  чтобъ  гаанцовать, 
думая ,  что  исполняютъ  цѣль  особѣ, 
имѣющихъ  вкусЪ  кЪ  бадешамЬ  ,  ко¬ 
гда 
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где  наполняютъ  ихЪ  дѣйствующими 
лицами,  которыя  ничего  не  дѣлаютъ, 
какЪ  іцолько  мѣшаются,  прыгаютъ, 
сталкиваются  ,  и  представляютъ 
однѣ  только  холодныя  и  смѣшен¬ 
ныя  картины  ,  нарисованныя  беаЬ 
всякаго  вкуса  и  пріятности  ,  и  не 
имѣющія  ни  малаго  согласия  ни  сего 
выраженія»  проиатекающаго  отЪ  чу  в* 
ствованія ,  котррое  одно  можетЪ 
украсить  искусство,  дая  ему  живнь. 

БалетмейстерЪ  долженъ  стачать* 
ся  дать  всѣмЪ  танцовщикамъ  дѣй¬ 
ствіе  ,  выраженіе  и  характерѣ  раз¬ 
личной  )  всѣ  они  должны  достигать 
одной  цѣли  различными  путями  ,  и 
споспѣшествовать  единодушно  сово¬ 
купному  описанію  не  притворными 
своими  тѣлодвиженіями  и  подража¬ 
ніемъ  дѣйствію,  которое  сочинитель 
старался  имЪ  начертать.  Естьли  вЪ 
балетѣ  видна  единообразность,  а  не 
примѣтно  сего  различія  выраженія , 
силы  и  оборотовъ ,  находящихся  вЪ 
самой  природѣ }  есільли  сіи  легкіе  , 
но  непримѣтные  оттѣнки ,  описы¬ 
вающіе 
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виощіе  одьѣ  и  шѣ  же  страсти  не* 
различествующими  почти  красками  , 
и  болѣе  или  менѣе  примѣтными  вна- 
хами,  не  искусно  употреблены,  иди 
беаЪ  веннаго  вкуса  и  нѣжности  раз- 
сыпаны  ;  тогда  картину  едва  ди  мо¬ 
жно  наавать  посредственнымъ  спи¬ 
скомъ  превосходнаго  подлинника  }  и 
ханѣ  она  ничего  истиннаго  не  пред¬ 
ставляетъ,  то  и  не  имѣешь  ни  еиды 
ни  лгава  трогать  и  преклонять. 

Толпы  народа,  посѣщающія  нынѣ 
наши  врѣлища ,  могутЪ  только  вѣ¬ 
рить  тому ,  что  видѣли.  Будучи 
довольны  нѣжною »  благородною  и 
скорою  пляскою  ,  которая  ихЬ  обмвд 
нываетЪ  ,  и  можетЪ  еще  и мЪ  понра¬ 
виться,  они  беаЪ  сомнѣнія  скажутъ, 
ч что  все,  что  ни  повѣствуютъ  о 
танцеваніи  ГрекокЪ  и  РимлянЪ,  есть 
только  одна  чревмѣру  умноженная 
сказка  ,  и  будутъ  продолжать  еще 
мыслить ,  что  и  у  насЪ  есть  все 
то  ,  что  можно  имѣть}  поелику  по- 
^  нятія  ихЪ  не  могутЪ  простираться , 
далѣе  предмета,  хакоя  бы  онЪ  ни 
быдЪ ,  ихЪ  поражающаго. 


ТакЪ 
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ТакЪ  пусть  же  они  энаютЪ,  что 
ВЪ  Аѳинскомъ  театрЪ  гоанцЪ  Евме- 
нидовЪ  имѢдЪ  столь  разительные  зна¬ 
ки  ,  что  производилъ  ужасЪ  вЪ  ду¬ 
шахъ  всЪхЬ  зрителей.  АреопагЪ  сте¬ 
налъ  отЬ  ужаса  и  страха  $  мужи , 
состарЪвшіеся  подЪ  оружіемъ,  тре¬ 
петали  5  множество  разбЪгалось  $ 
беременныя  женщины  выкидывали  не 
донося ;  думали ,  что  сходятЪ  кЪ 
нимЪ  немилосердыя  божества ,  горя¬ 
щія  небеснымъ  мщеніемЪ ,  казнить 
беззаконія  на  землВ. 

О  семЪ  историческомъ  мЪстЪ  го¬ 
ворятъ  намЪ  тЪ  самыя  авторы,  ко¬ 
торые  повЪствуютЪ ,  что  СофоклЪ 
былЪ  Геній  }  что  ничто  не  противи¬ 
лось  Демосѳзнову  краснорѣчію;  что 
ѲемистоклЪ  былЪ  Герой;  что  СократЬ 
былЪ  премудрЪйшіЙ  изЪ  всѢхЬ  смерт¬ 
ныхъ  )  вЪ  сіи  •  то  славныя  времена 
Грековъ,  ыадЪ  сими  привилегирован¬ 
ными  душами  ,  и  при  глазахъ  сихЪ 
достоверныхъ  свидѣтелей  танцо¬ 
вальное  искусство  производило  столь 
чудныя  дѣйствія* 


ВЪ 
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ВЪ  просвѣщенныя  времена  Рим* 
лянѣ  всѣ  чувствованія ,  кои  выра¬ 
жали  танцовщики  »  имѣли  столь 
истинные  признаки,  столь  великую 
силу  ,  и  такое  вліяніе,  что  нѣсколь¬ 
ко  равЪ  множество  вришелей,  при¬ 
шедшихъ  вЪ  восхищеніе,  механиче¬ 
скимъ  образомъ  слѣдовали  различ¬ 
нымъ  движеніямъ*  картины ,  кото¬ 
рою  были  тронуты,  такЪ  что  испу¬ 
скали  крики  у  проливали  слевы  ,  раз¬ 
дѣляли  нѣжную  горесть  Гекубы , 
или  бѣшенство  Аякса.  Зрители , 
пришедши  вЪ  такоежЪ  свирѣпство, 
какЪ  и  самЪ  актеръ ,  представляв¬ 
шій  сего  Героя,  скидывали  сЪ  себя 
платье  ,  дабы  удобнѣе  сражаться  , 
и  часто  доходили  до  жесточайшаго 
побоища* 

НадЪ  кѣмЪ  же  производимы  были 
сіи  живыя  выраженія  ?  НадЪ  совре¬ 
менниками  Мецената  ,  Лукулла  ,  Ав¬ 
густа,  Горація  и  пр. 

Р. 

Ре0ім,  Военныя  пирушхн  н  пля¬ 
ски  дихюсЪ  КанадянЬ,  Какѣ  скоро 

рѣ- 
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Решатся  иголи  войною  на  непріяте- 
да,  шо  и  начинаютъ  помышдять  о 
вапасахЪ  и  экипажъ  военномъ  ,  и 
сіе  не  много  требуетъ  времени* 
Пдяски ,  пЪсни  »  пирушки  и  нѣкото¬ 
рые  обряды ,  которые  очень  равдич- 
ны  вѴ  раааичныхЪ  народахъ,  тре¬ 
буютъ  гораздо  больше  времени. 

ТотЪ ,  которой  долженъ  началь¬ 
ствовать,  не  прежде  начинаетъ  ду¬ 
мать  о  наборѣ  солдатѣ  ,  какЪ  про- 
постившись  нѣсколько  дней,  вЪ  ко¬ 
торые  онЪ  ходитъ  вЪ  черномъ 
платьѣ,  не  имѣетъ  ни  сЬ  кѣмЪ  об¬ 
ращенія  ,  и  призываетъ  день  и  ночь 
духа  своего  хранителя  ,  и  пр. 

Послѣ  сихЪ  пріуготовленій »  про¬ 
изводимыхъ  вЪ  отдаленности  мѣ¬ 
ста,  а  часто  также  вЪ  баняхЪ,  на¬ 
чальникъ  сообщаетъ  свое  намѣре¬ 
ніе  совѣту  9  которой  о  семЪ  ду¬ 
маетъ  ,  не  допуская  никогда  до  сво¬ 
его  присутствія  начальника  намѣ¬ 
ренія* 


Всѣ 
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Всѣ  тѣ »  которые  записываются 
вЪ  солдаты  ,  даютЬ  начальнику  вмѣ* 
сто  обязательства  деревянные  внач- 
хи)  и  ежели  кто  послѣ  сего  не  усто¬ 
итъ  вЪ  своемЪ  слов®,  тогаЪ  долженъ 
отвЪчать  живнію ,  или  по  крайней 
мЪрЪ  навсегда  останется  обеэче- 
щенЪ*  По  учиненіи  сего  предпрія* 
тія  начальникѣ  войска  приготовля- 
етЪ  торжество,  куда  приглашаетъ 
всю  деревню  ,  и  прежде  всего  онЪ 
или  другой  кто  вмѣсто  его  начи¬ 
наетъ  рѣчь  кЪ  народу  слѣдующимъ 
обравомЬ:  „Братія  моя!  я  внаю,  что 
,,вы  еще  не  составляете  человѣка , 
„но  вамЪ  не  ббэЬиавѢсгано  ,  что  я 
„видѢлЪ  нѣкогда  весьма  бливко  не¬ 
пріятеля.  НасЬ  били  ;  кости  тѢхЪ 
„и  іпѣхЪ  еще  видны  ;  они  вопіюгаЬ 
„противъ  насЪ;  надобно  имЪ  удовле¬ 
творить  )  они  были  люди  $  какЪ 
„могли  мы  ихЬ  такЪ  скоро  позабыть 
,,и  пребывать  «только  времени  спо¬ 
койными  вЪ  нашихЪ  шалашахъ  ?  На- 
„конецЪ  духЬ,  старающійся  оі^оей  ела- 
„вѣ,  вдохнулЪ  вЪ  меня  желаніе  ва  нихЪ 
„отмстить.  Юноши  !  ободритесь , 

„остри- 
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„остригите,  свои  волосы ,  выкрась* 
„те  себѣ  лица  ,  наполните  калчаны; 
„пусть  раздадутся  вЪ  нашихЬ  лѣ- 
„сахЬ  воинскія  пѣсни,  і<у;ть  возве¬ 
селятся  наши  умершіе  средники , 
„когда  узнаютъ ,  что  мы  ва  нихЪ 
„отмстили.,, 

Послѣ  сихЬ  рѣчей  и  рукоплеска¬ 
ній,  послѣдующихъ  за  ними,  коман* 
дирЪ  приближается  на  средину  со¬ 
бранія  ,  и  держа  вЪ  рукѣ  своей  ка- 
сшетЪ,  поегаЪ;  всѣ  солдаты,  отвѣт¬ 
ствуя  ему,  поютЬ ,  и  клянутся  по¬ 
могать  ему,  или  умереть  сЪ  нимЪ. 
Послѣ  сего  слѣдуютъ  разительнѣй* 
шія  тѣлодвиженія  ,  дающія  знать , 
что  они  никогда  не  побѣгутъ  отЬ 
непріятеля.  ВлрочемЬ  то  примѣ¬ 
чанія  достойно,  что  каждой  сол¬ 
датѣ  всевозможно  старается  озна¬ 
чить  свою  зависимость;  все  клонйт- 
ся  кЪ  тому  ,  чтобъ  увѣрить  вЬ  же¬ 
ланіи  дѣйствовать  сЬ  возможнымъ 
согласіемъ  и  единодушіемъ.  При¬ 
томъ  и  обязательство,  которое  они 
даюгаЪ  ,  требуетъ  отвѣтовъ  со 

М  сто; 
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стороны  начальниковъ.  На  примѣрь 
хажд<  й  равЪ  ,  когда  вЪ  публичныхъ 
танцованіяхЪ  дикой,  бія  вЪ  нарочно 
сдѣланной  инструментѣ,  напомина¬ 
етъ  собранію  о  храбрыхъ  своихЪ  по¬ 
ступкахъ  :  тогда  начальникѣ ,  у  ко¬ 
тораго  вЪ  походѣ  онѣ  служилъ , 
долженъ  его  чѣмЪ  нибудь  подарить ; 
по  крайней  мѣрѣ  бываетъ  сіе  у  нѣ¬ 
которыхъ  народовъ. 

За  пѣснями  слѣдуютъ  танцы  ; 
мнегда  пляска  ихЪ  состоитъ  толь¬ 
ко  вЪ  величавой  и  гордой,  но  согла¬ 
сной  выступкѣ ;  а  иногда  вЪ  жи¬ 
вѣйшихъ  образовательныхъ  движе¬ 
ніяхъ  ,  представляющихъ  воинскія 
дѣйствія;  наконецъ  обрядѣ  кончит¬ 
ся  пирушкою.  Начальникѣ  тутѣ  бы- 
ваетѣ  только  арителемѣ,  куря  труб* 
ху  (  сіе  также  весьма  обыкновенно 
во  всѣхѣ  пирушкахъ ,  что  тошЪ , 
которой  составляетъ  всю  онаго  силу, 
ни  до  чего  не  касается* 

Здѣсь  надобно  упомянуть  обЪ 
одномъ,  довольно  достойномъ  при- 
мѣчанія  обыкновеніи  ИрокскихЬ  жи¬ 
те- 
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щелей ,  которое  у  иихЪ  во  всегдаш¬ 
немъ  употребленіи.  Оно  по  види« 
мому  выдумано  для  того ,  чтобъ 
помавать  тѣхЪ  ,  кои  имѣютъ  от¬ 
мѣнной  духЪ ,  и  умѣютъ  сами  со¬ 
бою  управлять ;  ибо  народы  сіи  % 
коихЪ  мы  называемъ  варварами , 
не  понимаютъ  .  даже  ,  ч  какЪ  можно 
быть  храбрымъ  тому ,  кто  не  умѣ¬ 
етъ  владѣть  своими  страстями. 


Самые  древніе  воины  дѣдаютЬ 
молодымъ  людямъ,  а  особливо  гоѣмЪ, 
которые  не  видали  еще  непріятеля, 
многія  напрасныя  и  нарочныя  оби¬ 
ды  ;  они  кидаютЪ  ~  имЪ  на  голову 
горячій  пепелъ,  упрекаютъ  ихЪ  без¬ 
честнѣйшимъ  обравомЪ  ,  обижаютЪ 
наичувствительнѣйше  ,  и  доходе гоЪ 
до  крайности  вЪ  сихЬ  шугакахЪ. 'Все 
сіе  надобно  сносить  сЪ  совершенною 
нечувствительностію  ,  и  окавать  вЪ 
семЪ  случаѣ  малѣйшій  внакЪ  нетер¬ 
пѣливости  вначитЪ  сдѣлаться  на¬ 
всегда  недостойнымъ  носить  ору¬ 
жіе  {  но  когда  сіе  пронаходитЪ  ме¬ 
жду  сверстниками ,  какЪ  -  то  часто 

М  а  слу- 
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случается  ,  шо  надобно ,  чтобы  за¬ 
чинщикъ  былЬ  довольно  иввѢстенЪ 
вЪ  подобномъ  великодушіи  сЬ  своей 
стороны  ;  а  иначе  по  окончаніи  игры 
додженЪ  онЪ  платить  аа  обиду  по¬ 
даркомъ  у  вЪ  продолженіе  сего  надоб¬ 
но  все  сносить  бэаЬ  малѣйшаго  оскор¬ 
бленія  ,  хотя  шутка  часто  дохс- 
дишѣдо  того,  что  кидаютЪ  на  го¬ 
лову  горящіе  угли,  и  быотѣ  другѣ 
друга  палками. 

Есть  у  нихЪ  и  другіе  простѣй¬ 
шіе  роды  плясанія,  хоігорыхЪ  пред¬ 
метѣ  есть  тотЪ  $  чтобъ  военные 
нашли  случай  рааскавагаь  храбрыя 
свои  поступки.  КЪ  сему  дикіе  весь¬ 
ма  склонны  ,  и  никогда  гаѣмѣ  не  ску¬ 
чаютъ.  ТотЪ ,  кто  дѣлаетъ  праз¬ 
дникѣ)  созываетъ  всю  деревню  бара¬ 
баннымъ  боемЬ  $  и  есгаьли  шалашѣ 
его  довольно  пространенъ  ,  то  вѣ 
него  собираются  всѣ  гости.  Воен¬ 
ные  пляшугаѣ  тамЪ  поперемѣнно , 
по  томЪ  бьютЪ  вЪ  деревья,  молчатЪ, 
говорятъ  что  хотятЬ ,  и  остана¬ 
вливаются  временемъ  для  полученія 

по- 
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поздравленій  ояіЪ  слушателей  ,  ко* 
торые  вЪ  семЪ  случаѣ  не  якуяы.  Но 
•стьли  примѣтятъ,  что  кп^о  нибудь 
ложно  хвалится ,  то  всякому  пов* 
воляегася  взявЪ  земли,  или  волы,  сы¬ 
пать  ему  на  голову,  или  обидѣть 
его ,  какЪ  кому  угодно.  Обыкно¬ 
венно  чернятЪ  ему  лице,  говоря: 
„я  сіе  дѣлаю  для  того  ,  чтобЪ  при- 
„крыть  твой  стыдѣ;  ибо  какЪ  ско- 
„ро  ты  увидишь  діенріятеля  ,  по* 
„блѣднѣешь.,,  ТакимЪ  -  гао  обравомЪ 
всѣ  народы  увѣрены ,  что  хвалить¬ 
ся  есть  свойство  трусовъ.  Кто  гаа- 
кимЪ  обравомЪ  накажетъ  подобнаго 
хвастуна  ,  занимаетъ  его  мѣсто  $  и 
естьли  впадетЪ  вЪ  подобной  порокЪ, 
другой  не  преминетъ  сЪ  нимЪ  тожЬ 
самое  сдѣлать.  Главные  начальники 
не  имѣютъ  вЪ  семЪ  случаѣ  никакого 
преимущества,  и  ни  мало  ненадоб¬ 
но  сердиться.  Сіе  танцованіе  все* 
гда  отправляется  ночью. 

Далѣе  кЪ  ваяаду  есть  другой 
родЪ  ллясанія  ,  еолоетмЪ  называе¬ 
маго.  Танцовщики  дѣдаютЪ  многіе 

М  3  кру- 
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круги ,  й  симфонія,  всегда  состоя' 
щая  ивЪ  барабана  и  тишихуе ,  нахо- 
дится  %»о  средний  собранія.  Тамѣ 
наблюдаютъ  то ,  чтобъ  каждая 
сеиья  стояла  неразлучно,  у  каждаго 
вЪ  рукайЪ  щитЪ  и  оружіе.  Вей  кру¬ 
ги  не  сЪ  одной  стороны  начинают¬ 
ся  $  и  хотя  скачутЪ  довольно  и 
храйнй  высоко ,  но  никогда  не  выхо¬ 
дятъ  ивЪ  мѣры  и  тактѣ. 

Каждой  начальникъ  семейства  со 
временемъ  покавываешЪ  свой  щитѣ , 
вей  ударяютЪ  обЪ  оной,  и  каждой 
разѣ  онЪ  воспоминаетъ  о  какоф 
нибудь  храбромъ  своемЪ  дйиствіи  ; 
по  томЪ  отрываетъ  часть  табаку 
огаЪ  дерева ,  кЪ  которому  привяза¬ 
но  онаго  нйкоторое  количество  э  и 
отдаетъ  его  одному  иэЪ  своихЪ  прі¬ 
ятелей.  Есть^и  кто  такой  найдет¬ 
ся,  которой  лучше  что  нибудь  сдѣ¬ 
лалъ  ,  или  имѣетъ  участіе  вЬ  тйхЪ 
дѣйствіяхъ ,  которыми  гаотЪ  хва¬ 
лится  ,  то  имѣетъ  право  ишти  и 
ваять  гпабакЪ  отЪ  того  ,  которому 
подаренъ ,  и  отдать  его  другому. 

За 
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За  симЪ  ѵпанцованіемЬ  слѣдуетъ  пи¬ 
рушка.  Впрочемъ  не  иввѣстно  ,  по 
чему  сей  шанцѣ  называется  помяну¬ 
тымъ  именемъ ;  можетЪ  быть  по 
причинъ  щитовЪ  ,  обѣ  которые 
бмотЪ  у  и  которые  обложены  воловъ- 
ею  кожею. 

РНе.  ПраздннхЪ,  ПЪсни  или  тан¬ 
цы  ,  употребляемые  вЪ  каждомЬ 
дѣйствіи  оперы,  и  прерывающіе  все¬ 
гда  самое  представленіе. 

Различіе,  находящееся  вЪ  оперЪ 
между  словами  РНе  и  ОтгИ/етепіу  есть 
то  9  что  первое  принадлежитъ  осо¬ 
бенно  кЪ  трагедіямъ ,  а  послѣдніе 
кЪ  балетамъ. 

Рей.  Огонь*  ОтецЪ  Шарль  Вуа  вЪ 
журналъ  путешествія  своего  вЬ  сѣ¬ 
верную  Америку  даетЪ  намЪ  о  по¬ 
мянутомъ  танцѣ  слѣдующее  описа¬ 
ніе  ;  одинЬ  Миссисаки,  говоритъ  онЪ, 
угостилъ  насЪ  отмѣннымъ  нѣкото¬ 
рымъ  праздникомъ,  имѣющимъ  нѣ¬ 
что  пріятное.  ОнЪ  начался  ночью , 
и  ваошедши  вЪ  шалашЪ  дикаго,  мы 

М  4  уви- 
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увидѣли  важжвнной  огонь  ,  б  ливъ 
котораго  одинЪ  человѣкъ  пѣлѣ  и 
билЪ  вЪ  нѣкоторой,  родѣ  барабана 
другой  безпрестанно  потрясалъ  ши- 
шикуе  и  также  лѣдѣ.  Сіе  продол¬ 
жалось  два  часа  ,  и  н&мЪ  довольно 
наскучило ;  ибо  они  всегда  проивно- 
сили  одно  и  то  же  ,  или  лучше,  ив* 
давали  несовершенные  ввуки,  не  имѣ¬ 
ющіе  никакого  различія.  Мы  про¬ 
сили  хозяина  больше  не  продолжать 
сего  насильнаго  врѣдища ,  вЪ  чемЪ 
онЪ  намЪ  и  удовлетворилъ. 

Тогда  предстали  предъ  насЪ  пять 
или  шесть  женщинѣ,  которыя  став¬ 
ши  сряду  по  одной  чертѣ,  держась 
весьма  крѣпко  ва  руки ,  начали  пля¬ 
сать  и  пѣть  ,  то  есть  ,  не  выходя 
иаЪ  порядка,  онѣ  плясали  вЪдпакту, 
по  впередъ,  то  взадЪ.  ТакимЬ  обра- 
вомЬ  плясавши  около  четверти  часа, 
погасили  онѣ  огонь,  которой  освѣщалЪ 
шалашѣ  ,  и  больше  никого  не  видѣ¬ 
но  стало,  кромѣ  одного  дикаго , 
имѣвшаго  вЪ  роту  горящій  уголь, 
сЪ  кошорымѣ  ллясадЪ.  Симфонія  ба- 

раба- 
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рабана  и  шишикуе  не  переставала ; 
женщины  также  часто  начинали 
опять  пѣть  и  плясать;  дикой  все¬ 
гда  плясалЪ ;  но  поелику  его  иначе 
увнать  не  можно  было,  какЪ  помо« 
щію  горящаго  угля  ,  находившагося 
у  него  вЪ  роту,  то  онЪ  казался 
хакЪ  привиденіе,  и  приводилъ  всВхЪ 
вЪ  ужасЪ.  Сія  смѣсь  плясокЪ  ,  пѣ. 
сней ,  инструментовъ  и  огонь  не 
погасавшій  имѣли  нѣчто  странное 
и  дикое,  что  насЪ  вабавляло  чреэЪ 
полчаса ,  послѣ  чего  мы  вышли  ивѣ 
шалаша ;  но  игра  продолжалась  до 
утра ;  и  вотЪ  все  то  ,  что  я  ви- 
дѢлЪ  вЪ  случаѣ  танца  огня .  Я  не 
могу  внать ,  что  проивходило  вЪ 
прочее  время  ночи;  музыка,  которую  ' 
я’  еще  слышалЪ  нѣсколько  времени  , 
была  гораздо  сноснѣе  издали,  неже* 
ли  иаЪ  близка.  Различіе  мужескихЪ 
и  женскихъ  голосовъ  составляло  вЪ 
нѣкоторомъ  разстояніи  довольно  хо¬ 
рошее  дѣйствіе  ,  и  можно  сказать  , 
что  естьди  бы  жены  у  дикихъ  зна¬ 
ли  методѣ  ,  то  бы  довольно  пріят¬ 
но  было  ихЪ  слушать. 

Му 
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Ещиге.  Фигура .  ВЬ  концѣ  бале- 
гаовЪ  говорится  о  различныхъ  ша¬ 
гахъ,  кои  дѣдаютЪ  танцовщики  по¬ 
рядкомъ  и  по  тактамъ ,  отличае¬ 
мымъ  различными  знаками» 

Рогк,  Форе.  ВЬ  1313  году 
Графъ  до  Форе,  ходившій  вЪ  кре¬ 
стные  ііоходы  сЪ  Филиппомъ!  по 
проаванію  Прекраснымъ,  и  бывши 
вЪ  одномъ  собраніи,  которое  Король 
имѣлъ  вЪ  Парикѣ  на  день  Пять- 
десяганицы ,  возвратился  вЪ  до иЪ 
сз<Яй  вЪ  провожаніи  многидЪ  благо* 
родныхъ  людей  ,  свомхЬ  земляков^  , 
которые  за  нимЪ  послѣдовали,  ОнЪ 
сдѢлалЪ  для  нихЪ  большой  прав* 
днинЪ,  за  которымЪ  слѣдовали  ба* 
лы  ,  пляіки  и  прочія  увеселенія}  но 
во  время  танцеванія  потолокЪ  той 
валы,  гдѣ  гфи  танцовели,  провалил* 
ся ,  и  большую  часть  присутство¬ 
вавшихъ  передавилъ  ,  а  другіе  отЪ 
того  повредившись,  также  вЪ  скоро¬ 
сти  померли»  Оттолѣ^то  и  вышла 
пословица  Фэретова  пляска ,  означа¬ 
ющая  чрезмѣрную  радость,  посдѣдуе* 
мую  нещасганымЪ  концемЬ 

Рог - 
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Рогіапе,  ФорланЪ.  Арія  вЪ  одной 
пляскѣ  гаогожЪ  имени  ,  весьма  у  гіо- 
шребигаелвной  вЪ  Венеціи,  а  особливо 
между  гондольщиками*  Мѣра  вЪ  ней 
|  играется  весьма  смѣло  ,  да  и  пдя- 
ска  довольно  отважна}  называется 
форланомЪ  она  по  тому,  что  нача¬ 
лась  вЪ  фріудѣ,  котораго  жители 
называются  форданами» 

Ргадтещ,  Отрывки*  ТакЪ  назы¬ 
ваютъ  вЪ  Парижской  оперъ  выбран¬ 
ныя  три  или  четыре  дѣйствія  ба¬ 
летовъ  ,  которыя  выбираютъ,  иэЪ 
различныхъ  олерЪ ,  и  вмѣстѣ  пред¬ 
ставляютъ  вЪ  одинЪ  день ,  хотя  и 
никакого  они  не  имѣютъ  между  со¬ 
бою  сходства,  а  представляютъ 
ихЪ  между  временемъ  закрытія  обы¬ 
кновеннаго  спектакля* 

РипатЬиІег.  СимЪ  именемъ  назы¬ 
ваются  ходящіе  и  танцующіе  по 
веревкамЪ  для  общаго  веселія.  Све¬ 
тоній  свидѣтельствуетъ,  что  во 
времена  Гзлбы  на  игрищахЪ  Флор- 
скихЪ  ходили  слоны  по  веревкамЪ. 

При 

ОідШгесІ  Ьу  Соодіе 


«•§  (  204  )  §©> 

При  Неронѣ  ніожЪ  самое  было  на 
игрищахЪ,  установленныхъ  симЪ 
Императором!  вЬ  весть  его  матери 
Агрипииры.  Когда  играли  Теренціеву 
Гециру ,  тогда  былЪ  нѣкто  пля¬ 
савшій  по  веревкамЪ ,  и  сей  стихо¬ 
творецъ  жалуется,  что  помянутое 
врѣлище  препятствовало  народу  вни¬ 
мать  представленію  его  сочиненіе 
Ііа  рориіш  $иАіо  ^ ирісіиі ,  іп  /і ипатЬиІо  апі - 
тит  оссирагеі.  Горацій  также  упоми¬ 
наетъ  о  ходящихъ  по  веревкамЪ* 
АкронЪ  сверьхЪ  того  увѣряетЬ,  что 
ораторѣ,  по  имени  Мессала,  первой 
ввелЪ  слово  ГипатЬиІі  вмѣсто  Грече* 
скаго  БскоепоЬаІе х,  ибо  у  ГрековЪ  были 
сего  вванія  люди  сЪ  самаго  устано¬ 
вленія  публичныхъ  ихЪ  игрЪ  ,  изоб¬ 
рѣтенныхъ  около  временъ  Икарія 
Э^игинова,  или  Діонисіева  сына  ,  по 
прозванію  ЫЬег  раіег .  Веревочные  тан¬ 
цовщики  начали  появляться  вЬ  Римѣ 
вЪ  консульство  Сулпиція  Петика,  и 
Дицинія  Столона ,  кои  первые  ва- 
вели  вЪ  Римѣ  публичныя  игры,  спер¬ 
ва  на  островѣ  ТибрекомЪ$  а  потомъ 
Цензоры  Мессала  и  Кассій  ввели  мхЪ 
вЪ  театрѣ*  Жи~ 
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РипггаШез,  Похороны .  Древніе, 
слѣдовавшіе  во  всѣхЬ  наукахъ  и  ху» 
дожествахЪ  первоначальнымъ  поня¬ 
тіямъ  у  не  удовольствовались  тѣмЪ, 
что  танцовали  вЪ  случаяхъ  радо¬ 
сти  и  веселія  ,  но  также  употреб¬ 
ляли  сіе  искусство  и  вЪ  торжествен¬ 
ныхъ  печальныхъ  и  плачевныхъ  об¬ 
стоятельствахъ. 


При  погребеніи  Аѳинскихъ  Госу¬ 
дарей  ,  по  свидѣтельству  Платона  , 
Элидское  войско  ,  одѣтое  вЪ  дол¬ 
гое  бѣлое  платье,  начинало  походЪ  $ 
два  порядка  молодыхъ  юношей  шли 
передѣ  гробомЪ  вЪ  провожаніи  двухъ 
же  порядковъ  молодыхъ  дѢвицЪ  На 
всѣхЪ  ихЪ  были  вѣнки,  сплетенные 
йзЪ  кипариса ;  они  дѣлали  важные 
и  величественные  шаги  при  звукѣ  ' 
плачевныхъ  симфоній. 


Сіи  играны  были  многими  мувы- 
кантами,  раздѣленными  между  дву» 
мя  первыми  ротами. 


•  Жрецы,  служившіе  различнымъ 
божествамъ,  почитаемымъ  вЬ  Атти- 
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кН  ,  одФтые  вЪ  платье,  пристойное 
ихЪ  чину,  следовали  ва  гробомЪ  ) 
они  шли  медленно  и  вЪ  такту,  поя 
стихи  вЪ  честь  умершаго* 

Похороны  у  КанадянЪ,  Сіи  ди¬ 
кіе  суть  весьма  сильны  и  здоровы, 
сангвиническаго  сложенія  и  удиви¬ 
тельной  природы.  Они  не  внаютЪ 
сего  великаго  числа  болФэней ,  ко- 
имЪ  подвержены  Европейцы,  како¬ 
вы  суть  ломЪ  вЪ  хостяхЪ ,  камен¬ 
ная  и  водяная  болѣзни  ,  и  пр.  Они 
вЪ  здравіи  своемЪ  непремФнны  ,  хо¬ 
тя  и  не  берутЪ  никакой  предосто¬ 
рожности  для  сохраненія  онаго,  и 
хотя  бы  по  видимому  долженство¬ 
вали  ослаблять  его  непрестанными 
упражненіями  вЪ  ловлФ  ввфрей  ,  п ля- 
саніи  и  пр. 

Когда  они  больны,  что  рфдко 
случается,  тогда  хлебаютЪ  уху)  и 
когда  кЪ  щаспіію  своему  могутЪ 
спать  ,  почитаютъ  себя  выадоро- 
вФашими.  Когда  дойдутЪ  до  та¬ 
кой  слабости  ,  что  не  могутЪ  вста¬ 
вать  сЪ  постели,  тогда  сродники 

для 
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для  равгнанія  скуки  ихЪ  пришедшя 
пляшу шЬ  и  веселятся  предЪ  ними. 

Когда  дикой  умретЪ,  одѣваю  тЬ 
онаго  какЪ  можно  скорѣе  ,  н  рабы 
его  сродниковъ  приходятъ  и  пла¬ 
чутъ  надЪ  умершимъ.  Ни  мать  , 
ни  сестры  ,*  ни  братья  больше  на 
плачутъ  ,  а  говорятъ  ,  что  умер¬ 
шій  блаженЪ  ,  поелику  больше  На 
терпишЪ  никакихЪ  скорбей*  КакЪ 
скоро  его  одѣнутъ,  тогда  сажаютъ 
на  рогожу,  гаакЪ  какЪ  живаго.  Срод¬ 
ники  садятся  около  его ,  каждой 
говоритъ  кЪ  нему  рѣчь  по  очереди, 
или  равскавываетЪ  всѣ  подвиги  какЪ 
умершаго,  такЪ  и  его  предковъ. 
Послѣдній  ораторъ  ивѣясняегася  слѣ¬ 
дующимъ  обравомЪ :  „Ты  сидишь  сЪ 
„нами  и  имѣешь  такой  же  образѣ  , 
„какЪ  и  мы )  ты  не  имѣешь  недо- 
„статна  ни  вЪ  рукахЬ,  ни  вЪ  голо¬ 
вѣ  ,  ни  вЪ  ногахЪ ,  однако  пере¬ 
стаешь  существовать ,  и  начина¬ 
ешь  изчезать ,  такЪ  какЪ  иачеаа- 
„етЪ  дымѣ ,  выходящій  ивЪ  моея 
«>трубки.  Кто  сЪ  нами  говорилъ  за 
„два  дни  предЪ  симЪ?  Конечно  не 

„ты  | 
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„ты;  ибо  ты  бы  и  теперь  говори  л*; 
„такЪ  надобно,  чтобЪ  то  бы  да  ду- 
„ша  твоя  ,  которая  теперь  удали¬ 
лась  вЪ  пространную  вемдю  душѣ , 
„кЪ  душамЪ  нашего  народа.  ТВдо 
„твое,  которое  мы  видимЪ  здѣсь, 
,, будегаЪ  чрезЪ  шесть  мѣсяцовЬ  то, 
„что  оно  было  аа  два  ста  лѢпіЪ* 
„Ты  ничего  не  чувствуешь,  ничего 
„не  знаешь ,  и  ничего  не  видишь , 
„потому  что  '  самЪ  ты  теперь 
„ничто.  Однако  по  причинѣ  той 
„любви,  которую  мы  имѣли  кЪ  шло* 
„ему  тѣлу ,  когда  духЪ  его  оживо¬ 
творялъ  ,  мы  отдаемЪ  тебѣ  анаки 
,, нашего  почтенія,  коимЪ  мы  долж¬ 
ны  нашимЪ  братьямъ  и  нашимЪ 
„друзьямъ.,, 

По  окончаніи  рѣчей  заключаютъ 
мертвое  тѣло  на  сутки  вЪ  шалашЪ 
мертеыхЪ  и  производятъ  пирЪ  и 
пански ,  которыя  довольно  плаче* 
вны.  По  прошествіи  сутокЬ  неводь* 
ники  его  несутЪ  на  спинѣ  до  сама* 
го  того  мѣста,  гдѣ  лодагвютЪ  его 
на  шесгаахЪ,  длиною  десяти  футовЪ, 

во 
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во  гробЪ ,  сдѣланной  иаЪ  деревянной 
'  корки  ,  куда  кладутъ  также  и  его 
оружіе ,  трубку ,  табакЪ  и  Индѣй¬ 
ской  хлѣбЪ.  Когда  невольники  не¬ 
сутъ  мертвое  тѣло ,  вЪ  то  время 
сродники ,  лровождающіе  умершаго, 
лляшутЪ  ,  а  другіе  невольники  не¬ 
сутъ  дорожной  приборѣ ,  которой 
дарягаЪ  сродники  покойнику,  и  кла¬ 
дутъ  вмѣстѣ  во  гробЪ. 

С. 


СаШагіе .  РодЪ  одного  древняго 
танца ,  которой  плясали  иногда  хо¬ 
дя  вдоль  по  валѣ ,  а  иногда  попе- 
регЬ.  Сей  родѣ  пляски  .  называли 
прежде  РимсхимЪ}  потому  что  вы¬ 
шелъ  ивЪ  Рима,  или  по  крайней  мѣ¬ 
рѣ  иаЪ  Италіи.  ШагЪ  вЪ  Гальярдѣ 
состоитъ  ивЪ  соединеннаго,  иаЪ  про- 
сгааго  и  скочка.  ГальярдЪ  нынѣ 
больше  не  употребляется. 


ТуанетЪ  Арбо  вЪ  своей  Оркесо- 
графіи  говоритъ,  что  ГальярдЪ  со¬ 
стоялъ  ивЪ  пати  шаговЪ,  и  пяти 
положеній  ногЪ ,  которыя  дѣлали 
танцовщики  одинъ  предъ  другимъ  , 

Н  со 
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со  многими  перемѣнами  ,  кош  огня 
всѣ  ошЪ  него  положены  на  ношу , 
состоящую  изЪ  шести  линеекЪ  и 
двухЪ  тройныхъ  мѣрѣ. . 

С хатЬаДе .  СяочокЪ,  ИЛИ  то  ПОЛО* 
женіе  тѣла,  которое  дѢлаютЪ  юно* 
юн  вЪ  жару  и  вЪ  веселомъ  восторг 
Гѣ.  Слово  сіе  нроиаходитЪ  ивЪ  ЗтЬе9 
Нота  у  которое  Пикарды,  Лангедок* 
скіе  и  Прованскіе  жители  произно¬ 
сятъ  датъе}  однако  другіе  дума¬ 
ютъ  ,  что  оно  проивходитЪ  отЪ 
слова  Сатра,  которое  авторы  попор¬ 
ченной  Латыни  употребляютъ  внѣ* 
сто  Спи,  голень, 

СаѵоШ.  РодЪ  веселой  пляски  ,  со¬ 
стоящей  ивЪ  трехѣ  шаговъ  и  одно¬ 
го  соединеннаго.  Арія  ея  раздѣляет¬ 
ся  на  два  пріема ,  ивЪ4  которыхЪ 
,  каждой  начинается  со  второй  но¬ 
ты  и  оканчивается  первою;  Движе¬ 
ніе  вЪ  Гавотѣ  обыкновенно  должно 
быть  пріятное,  веселое,  а  иногда 
нѣжное  и  медленное.  Слова  и  от¬ 
дыхи  вЪ  ней  означены  нотами*  Древ- 
ріе  Гавоты  были  не  что  иное,  какъ 

со* 
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собраніе  многихъ  круговыхъ  тан* 
Ц)вЪ,  выбранныхъ  игроками  |  ихЪ 
танірвади  двойною  мѣрою  со  мио* 
гимн  малыми  «кочками.  Ноша  ихЬ 
оаначена  вЪ  Орхесографіи  Туанела 
Арбо. 


Сфі.  Тѣлодвиженія*  Они  выра* 
жаютЪ  чувствованія  и  страсти,  насЪ 
оживляющія.  Искусство  сіе  ааключено 
весьма  вЬ  тѣсныхъ  предѣлахъ,  чтобы 
пГВмЪ  большія  проиавеспіь  дѣйствія* 
Одного  дѣйствіи  правой  руки,  кото¬ 
рую  протягиваютъ  впередъ  для  опм- 
'  санія  четверти  круга  вЪ  то  время  і 
хакЪ  лѣвая,  находившаяся  вЪ  семѣ 
положеніи,  подается  нааадЪ  шѢмЪ  жо 
путемъ,  чтобы  опять  быть  протя¬ 
нутой,  и  составить  прогаивоподо» 
женіе  сЪ  ногою,  недовольно  для  вы¬ 
раженія  страстей.  Естьли  не  бу¬ 
детъ  болѣе  движеній  вЪ  рукахЪ , 
то  никогда  не  могутъ  имѣть  силы 
трогать  и  возбуждать*  Вь  семЪ  сдуй 
чаѣ  древніе  были  наши  учители)  онк 


лучше  насЪ  внали  сіе  искусство  $  Ш 
вЪ  сей  -  то  особенно  части  шанцо- 


(  аіа  ) 

ванія  они  имѣди  преимущество  предЬ 
нынѣшними, 

А  когда  движенія  вЪ рукахЪ стол!» 
хожЪ  должны  быть  равличны,  какЪ 
я  страсти  *  кои  можно  выразить 
танцованіемЬ :  то  правила  вЬ  семЪ 
сдучаЪ  безполезны.  Тѣлодвиженіе  на* 
чало  свое  имѣепіѣ  вЪ  самой  той  стр  а» 
сти  ,  которую  должно  описывать  $ 
стрѣлы  сіи  летятъ  отѢ  самой  души, 
оказываютъ  скорыя  свои  дѣйствія , 
и  достигаютъ  своей  цѣли  ,  когда 
отЪ  самаго  чувствованія  будутъ  пу¬ 
щены» 

Узнавши  начальныя  основанія  се¬ 
го  искусства,  мы  должны  слѣдовать 
чувствованіямъ  нашей  души;  она  не 
можетЪ  насѣ  обмануть,  когда  толь¬ 
ко  чувствуетъ  ;  и  естьли  вЪ  сіе 
время  она  такъ  или  иначе  дѣйству¬ 
етъ  рукою ,  то  движенія  таковыя 
всегда  правильны ,  дѣйствительны 
М  вѣрны. 

Сі$ие.  БычокЪ *  РодЪ  гоанцовЪ 
такѣ  называемыхъ,  у  которыхъ  мѣ¬ 
ра  отЪ  шести  до  осьми*  Француз¬ 
скія  оперы  содержать  множество 

жнгЪ9 
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жигЪ  |  и  шакЪ  называемые  жиги  хо* 
реллн  были  долгое  время  вЬ  славѣ. 
Сей  танцѣ  больше  неупотребите¬ 
ленъ  ни  во  Франціи ,  ни  вЪ  Италіи» 

Пляшущіе  по  веревкамЪ  употре» 
бляютЪ  сіе  слово  для  овначенія  одно¬ 
го  рода  Аглинскаго  танца ,  состо¬ 
ящаго  изЪ  шаговЪ  всякаго  рода  , 
дѣлаемыхъ  н:  веревкѣ. 

МенажЪ  думаетъ,  что  слово  Сі§ нс 
пронвходитЪ  отЬ  Сі$а ,  имени  нѣ¬ 
котораго  орудія,  о  ногаоромЪ  ДантЪ 
упоминаетъ» 

<2 іпдга.  Древній  плачевный  тачцЪ^ 
производимый  при  играніи  на  флей* 
лахЪ  тогожЬ  имени. 

СхІі[[а<іеѣ  РодЪ  купе,  которой  дѣ- 
лаютЪ  обыкновенно  идучи  стороною 
по  одной  черіпѣ ,  сЪ  правой  или  сЪ 
лѣвой  руки.  Естьли  надобно  сдѣ¬ 
лать  ГлисадЪ  идучи  правымъ  бс- 
хомЪ,  тогда  должно  согнуть  лѣвую 
ногу,  чтобы  сдѣлать  полукупе  пра¬ 
вой  ноги ,  подвигаясь  оною  до  вто- 
раго  положенія  *  по  томѣ  вставши 
прямо,  вЪ  ложЪ  время  надобно  лѣ- 
Н  3  вою 
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вою  ногою  подашься  намдЬ  до 
третьяго  поаоженія  |  наконецъ 
вставши  на  нее,  тожЪ  самое  надоб* 
но  сдѣлать  правою  ногою ,  поелику 
обыкновенно  три  шага  сряду  дѣла- 
югоЪ ,  хотя  вЪ  мѣру  ихЪ  по  два 
только  входятъ* 

СЧР-  Сей  шагЪ  состоитъ  вЪ 
томЪ  ,  чтобъ  тихо  подаваться  но* 
гою  впередъ  ,  едва  дотрогиваясь  до 
полу.  Шагѣ  сей  весьма  медлителенъ. 

См.  ОіогедгорИіещ 

Соиі,  ВхусЪ,  ИвЪ  всѣхЪ  даровЪ 
природы ,  говоритъ  Ж.  Ж.  Руссо, 
вкусЪ  есть  всЪхЪ  чувствительнѣе, 
хотя  и  всЪхЪ  труднѣе  можно  то 
маѣяснить.  Естьли  бы  можно  было 
хакЪ  его  опредѣлить,  то  бы  онЪ 
не  былЪ  то ,  что  есть  $  ибо  онЪ 
судитЪ  о  тѢхЪ  предметахъ,  надЪ 
которыми  равсудокЪ  не  имѣетъ  см* 
яьі ,  и  служитъ,  такЪ  скааать* 
окнами  самому  равуму. 


Не  всякой  имѣетъ  вкусѣ*  Одня 
природа  даетЬ  его,  воспитаніе  оки- 
щеетЬ  и  приводить  вЪ  совершенство* 

Вс| 
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ВЛ  правила ,  яахія  бы  можно  было 
предписать  для  снисканія  онаго,  бы* 
ди  бы  беаполеаны;  онЪ  родится  вмѣ¬ 
стѣ  сЬ  нами  ,  или  совсѣмъ  его  нѣтЪ; 
естьли  онЪ  есть  ,  то  самЪ  от¬ 
кроется  ;  а  естьли  нѣтЪ  его  ,  то 
танцовщикѣ  всегда  будешѣ  посред¬ 
ственъ* 

Вкусѣ  есть  чувствованіе  приро? 
ды ,  принадлежащее  душѣ ,  м  не  за¬ 
висящее  отѣ.  всѣхЪ  знаній ,  какія 
можно  снискать.  Хотя  правда,  что 
онЪ  можетѣ  быть  усовершенство¬ 
ванъ  науками,  однако  онѣжЪ  его  нѣ¬ 
когда  м  портятѣ,  и  часто  равумЪ 
внаніемѣ  своимѣ  порабощается  извѣ¬ 
стнымъ  правиламъ,  кои,  ведучн  его 
по  прямому  пути,  рѣдко  доводятъ 
до  цѣли*  ИаЪ  сего  явствуетъ ,  л 
можно  кажется  заключить ,  чпй> 
доброй  вкусѣ  есть  не  что  иное,  какѣ 
правой  равумЪ,  которой  также  на¬ 
зывается  и  равсудкомЪ.  Да  и  вѣ 
самемѣ  дѣлѣ ,  что  аначитѣ  имѣть 
вкусѣ?  ЗнагчитЬ  отдавать  вещамЬ 
истинную  цѣну,  быть  шронуту  доб- 

Н  4  ромѣ. 
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ромЪ ,  имѣть  отвращеніе  отЪ  ху¬ 
да  9  не  ослѣпляться  ложнымъ  бле- 
скомЪ  *  и  не  смотря  на  все  то,  что 
можетЪ  обмануть,  судить  здраво. 
Слѣдовательно  ехусЪ  и  разсудокъ 
есть  одно  и  то  же,  одно  и  то  же 
разположеніе,  одинЬ  и  тотЪ  же  на¬ 
выкъ  души  ,  которому  даютЬ  раз¬ 
личныя  имена ,  по  причинѣ  различ¬ 
ныхъ  способовъ,  которыми  онЪ  дѣй¬ 
ствуетъ.  ВхусомЪ  называется  онЪ 
тогда  ,  когда  дѣйствуетъ  помощію 
чувствованія  ,  и  по  первому  впеча¬ 
тлѣнію  предметовъ;  равсудкомЪ  на- 
вываютЪ  его  тогда,  когда  онЪ  дѣй¬ 
ствуетъ  силою  умствованія ,  по  ра- 
вобраніи  правилъ  и  свѣта  истинны  у 
апакЪ  что  можно  сказать,  что 
ехусЪ  есть  сужденіе  природы,  а 
сужденіе  есть  ехусЪ  разума. 

С пасе.  Грація  %  пріятности  НѣтЪ 
ничего  труднѣе- ,  какъ  успѣть  вЪ 
томЪ,  что  называется  имѣть  прі~ 
ятности •  ВкусЪ  состоитъ  вЪ  томѣ, 
чтобъ  употреблять  ихЪ ,  гдѣ  дол¬ 
жно  *  а  гоняться  ва  ними  и  вездѣ 

рак- 
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равно  мхЪ  раасыпаліь  вначитЪ  по¬ 
рокѣ.  Не  стараться  о  показаніи  и 
небречь  иногда  о  скрытіи  оныхЬ 
вначитѣ  давать  пріятностямъ  стран¬ 
ной  видѣ.  ОдинЪ  вкусѣ  ’ихЪ  раздѣ¬ 
ляетъ  ,  одинъ  онЪ  даетЪ  имЪ  сиду 
и  дѢдаетЪ  ихЪ  любезными)  естьли 
онѣ  лишены  будутъ  предводитель¬ 
ства  вкуса,  то  теряютЪ  свое  имя, 
свои  прелести  и  свои  дѣйствія,  и 
дѣлаются  однимъ  только  несноснымъ 
притворствомъ. 

Красота  раждается  огаЪ  сравмѣр- 
ности  частей,  а  пріятность  отЪ 
единообразія  внутреннихъ  движеній, 
причиненныхъ  склонностями  и  чув¬ 
ствованіями  души;  вѣ  семЪ  -  то  со¬ 
гласіи  состоитъ  пріятность. 

Было  три  Граціи ,  которыхЪ 
стихотворцы  почитали  Венериными 
спутницами.  Онѣ  назывались  Атла - 
іею,  Ѳаліею  и  Евфросиною $  онѣ  были 
дочери  Юпитера  и  Діаны  ,  держали 
всегда  одна  другую  аа  руки  ,  и  ни¬ 
когда  не  разлучались.  Ежели  ихЪ 
изображали  нагими  ,  то  для  того  ,  . 

Ну  что 
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«по  Граціи  ничего  неванимали  отЪ 
искусства ,  и  не  имѣли  никакихЪ 
другнхЪ  предестей  ,  кромѣ  природ* 
ныхЬ.  Одна  держава  розу,  д ругай 
наперстокЪ,  а  третья  мирту» 
(  Стихотворцы  говорятъ,  что  Граціи 
были  малаго  росту,  покавывая  чрезЪ 
то,  что  пріятяоспя  вЪ  мадыхЬ  вс- 
щахЪ ,  иногда  вЪ  тѣлодвиженіи , 
иногда  вЪ  небрежномъ  видѣ  и  даже 
вЪ  одной  улыбкѣ  н  пр. 

Пріятности  могутъ  имѣть  мѣ- 
сто  на  каждой  части  тѣда,  и  что¬ 
бы  уанать ,  до  какого  степени  ру¬ 
ки  и  ноги  могутЪ  вмѣщать  пріят - 
ноетн ,  стоитъ  шодько  посмотрѣть, 
когда  ядяшетЪ  дюбимая  особа  $  вѣр¬ 
но  уанаті)  можно,  что  онѣ  принад- 
дежашЪ  равно  кЪ  головѣ  м  про¬ 
чимъ  частямъ  тѣла  $  а  что  лес» 
иѣИвсего,  вЪ  движеніяхъ  рукЪ,  ногЬ 
м  пр.  то  показывается ,  когда  че¬ 
ловѣкъ  пляшетЪ.  Овидій  говоритъ, 
«то  Венера  имѣла  пріятности  вЬ 
самое  то  время ,  когда  хромала , 
Подражая  своему  мужуд 

Хагіі 
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Магіе  раіат  ртиіаі  Ѵиісапит ;  ітіШа  йшЬсЛ% 
Миііадие  сит  роста  дгаііа  тіхЬа  риіЦ 

Эе  аг(е  атапсіі. 

Тѣлодвиженія,  видЪ  и  посту  а* 
хи  любимой  женщины  имѣютъ  без* 
численное  множество  пріятностей* 
Что  бы  она  ни  сдѣдада,  говорить 
ТибуддЪ,  на  которую  бы  сторону 
ни  обратилась,  Граціи  вездѣ  слѣ¬ 
дуютъ  эа  нею ,  хотя  бы  она  о 
томЪ  и  не  помышляла. 


ІІ/ат,  ди ій  диШ  а&1%  дио-дио  ѵеіі^іа  ѵегііі, 
Сотропіі  /игііт ,  /иЬ/едиііигдие  йиог. 

Можно  равдѣдить  пріятности 
на  два  рода  ,  которые  нѣкогао* 
рымЪ  образомъ  противны  между  со¬ 
бою  ,  и  одинЬ  нвЪ  нихЪ  воинской  , 
а  другой  простой  и  дружеской  родѣ. 
Первой  свойственъ  красавицамъ ,  иди 
женщинамъ  отличившимся  вЬ  доб¬ 
родѣтели  и  благоразуміи ,  а  послѣ¬ 
дній  прекраснымъ  особамъ*  Друже¬ 
ская  пріятность  имѣетъ  нѣчто 
прелестнѣе ,  и  вдыхаетъ  удоволь- 
$шаіе  ак  сладсть*  величественная 
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пріятность  влагаетъ  почтеніе  и 
уваженіе  повелительнымъ  образомъ. 
Есть  такія  особы  ,  кои  оба  сіи  ро¬ 
да  имѣютъ  вЬ  различныхъ  лѢтахЬ 
•сть  также  и  такія,  которыя  имѣ- 
юшЪ  ихЬ  вЪ  одно  время. 

КакЪ  ни  трудно  назвать  пріят¬ 
ность  ,  однако  можно  сказать,  что 
пріятность  не  можетъ  быть  безЪ 
всякаго  движенія  тѣла  ,  или  какой 
нибудь  его  части.  По  сей  -  то  при¬ 
чинѣ  Горацій  опредѣляетъ  ее  скром¬ 
нымъ  и  присторнымЪ  движеніемъ. 
Виргилій,  желая  выразить  Юнонино 
величество  и  Аполлоновы  пріятно¬ 
сти,  довольствуется  описаніемъ  ихЪ 
выступай  и  движеній. 


Греки  и  Римляне  столь  живо 
чувствовали  силу  пріятности ,  что 
все  ихЪ  баснословіе  о  семЬ  свидѣ¬ 
тельствуешь.  ГомерЪ  говоритъ,  что 
„онѣ  есть  поясЪ  ВзнеринЪ ,  на  по¬ 
второмъ  висятЪ  прелести  и  при¬ 
гнаны,  прельщающія  и  уловляющія 
„сердца-  Онѣ  имѣютъ  непобѣдимую 
„силу ,  которой  ничто  не  можегаЬ 

„про- 
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„противиться ;  взоры  Грацій  рѣ* 
„шатЬ  жребій  цѣлыхъ  государствъ, 
„и  удыбка  рааполагаетЪ  коронами} 
„силою  ихЬ  жарЪ  любовной  оживли- 
„етЪ  вселенную,  усмиряетъ  моря, 
„заставляетъ  дуть  зефировъ  и  воа* 
„вращаетЬ  гемлЪ  весенніе  цвѣты 
„и  осенніе  плоды  }  силою  ихЪ  стол» 
„малой  богЪ  покаряетЪ  сердца  $ 
„глаза  красавицъ  дѣлаются  плѣ¬ 
няющими  й  побѣждающими,  и  вол- 
„шебная  ихЪ  улыбка  торжествуетъ 
„надЪ  самою  упрямою  холодностію.,, 

йгтепаге.  РодЪ  почтенія,  упот¬ 
ребляемаго  вЪ  Японіи.  Когда  хозя¬ 
инъ  входитЪ  вЪ  домЪ ,  тогда  всѣ 
три  раза  наклоняются  до  эемли» 
вЪ  чемЪ  Японцы  весьма  искусны,  и 
сіе  поклоненіе  называется  у  ннхЪ 
именемъ  Сготепаге ,  которое  долженъ 
отдавать  сынъ  отцу,  и  подданной 
господину. 

Сгие,  Журавль .  Сей  танцѣ  ,  ко¬ 
торой  сохранили  нынѣшніе  Греки, 
лроиаходитЪ  огаЪ  Кандіота }  для 
доказательства  истинны  сего  срат 

вне* 
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■ненія  довольно  сказать,  какЪ  сед 
ДедаловЪ  танцѣ  произвелъ  вЪ  древ* 
нія  времена  другой  танцѣ ,  кото* 
рой  не  что  иное  былѣ,  какЪ  раз*' 
множенное  подражаніе  тогожЪ  са* 
наго  плана. 


БЪ  семЪ  танцѣ  дѣвочки  и  маль* 
кики,  дѣлая  одни  шаги  и  фигуры, 
пляшутЪ  особливо,  а  по  томѣ  обѣ 
партіи  соединясь  дѣлаютЪ  главой 
круговой  танцѣ.  Тогда  дѣвочки , 
ваявЪ  за  руку  мущину,  пляшутЪ  сЪ 
нимЪ  вмѣстѣ.  По  томѣ  ваявЪ  пла- 
токЪ  ,  или  ленту,  за  одинЪ  конецъ 
держитЪ  дѣвочка,  а  за  другой  му* 
адина.  Прочіе  одинЪ  за  другимЪ  под* 
ходятъ  подЪ  сію  ленту,  такѣ  какЪ 
бы  гонясь  другЪ  за  другомѣ.  Спер* 
■а  идутЬ  медленно  и  кругомъ  $  по 
томЪ  предводительница,  сдѣлавши 
многіе  обороты  ,  вертится  сама 
около  себя  |  искусственен  состоитъ 
■Ъ  томЪ ,  чтобъ  вывертѣтіея  изЪ 
веревки ,  и  вдругъ  стать  первою  вЪ 
многочисленномъ  кругѣ ,  держа  вЪ 
рукѣ  сЪ  торжествующимъ  видомъ 
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желаемую  смою  ленту,  такъ  канЪ 
и  вЪ  начали. 


Содержаніе  сего  танца  есть 
Критской  лабиринтЪ. 

Теэей,  возвращаясь  сЪ  походу  иаЪ 
сего  острова,  во  избавленіи  АѳинянЬ 
отЪ  того  ига ,  которое  Критяне  на 
нихЪ  наложили ,  побѣдитель  Мино¬ 
тавра  и  владѣтель  Аріадны,  осла* 
нови  лев  ВЪ  Делосѣ.  ТамЬ  по  при¬ 
несеніи  жертвы  Венерѣ  и  посвяще¬ 
ніи  ей  статуи,  которую  дала  ему 
его  любовница ,  онЪ  танцовалЪ  сЬ 
молодыми  Аѳинянками  такой  танцѣ, 
которой  во  времена  Плутарха  былѣ 
еще  вѣ  употребленіи  у  ДедосцовЬ , 
и  вЪ  которомЬ  представляли  лаби¬ 
ринтовъ*  трудности  и  обороты.  Сей 
танцѣ,  по  свидѣтельству  Дицеарха, 
былЬ  у  нихЪ  навванЪ  Спи.  Теаей  тан¬ 
цовалЪ  «го  около  жертвенника  по 
имени  Ке ратонЪ ;  ибо  онѣ  состоялъ 
иаЬ  роговЪ  животныхъ* 


КаллинахЪ  вЪ  гимнѣ  своемЪ  о 
Делосѣ  упоминаетъ  о  семЪ  же  са- 
комЪ  яаицованди ,  и  говоритъ,  «то 

Те* 
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Тевей,  вводя  его  вЪ  употребленіе, 
самЬ  дѢдадЪ  кругѣ* 

ОнЪ  названъ  Спи ,  жураелемЪ  , 
потому,  что  танцовщики,  дѣлая  свои 
обороты,  послѣдовали  лентѣ  такЪ  , 
какЪ  журавди,  когда  дешяшЪ  ста* 
ДОМЪ* 


ВЪ  семЪ  танцѣ  надобно  примѣ* 
чашь  ,  что  арія  сперва  продолжает* 
ся  тихо  ,  когда  Аріадна  проходитЪ 
какЪ  ощупью  первые  пути  вЪ  ла¬ 
биринтѣ  ,  по  шомЪ  дѣлается  весь* 
на  скорою,  и  на  концѣ  движеніе  ея 
равняется  престо  аниме ,  л.  е.  ко¬ 
гда  Аріадна  выходитъ  иаЪ  лабирин¬ 
та»  показывая  сЪ  торжественнымъ 
видомъ  свой  кдубокЪ ,  тогда  сЪ  по¬ 
спѣшностію  удвояетЪ  свои  шаги , 
чему  отвѣтствуетъ  живность  аріи 
для  выраженія  побѣга  Аріадны  и 
Тевея ,  что  и  дѣлаетъ  картину. 


Сиегге,  Военной  танцЪ.  ОнЪ  упо¬ 
требителенъ  у  дикихъ  жителей  сѣ¬ 
верной  Америки.  Дѣлается  кругомъ, 
и  во  все  его  продолженіе  дикіе  си- 
дяшЪ  на  ногахЪ.  Танцовщикѣ  хо¬ 
дилъ 
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дитЪ  #3  право  й  на  лѣво ,  и  вЬ 
тожЬ  время  повшЬ  ойЪ  свои  и  сво- 
.  нхЪ  “РвдковЪ  подвиги.  При  концѣ 
каждаго  онЪ  ударяетЪ  молоткЪмЬ 
обѣ  дерево,  стоящее  посреди  круга 
близь  извѣстнаго  числа  игроковЬ  , 
которые  бьюгаЬ  такты  на  литав- 
гахЪ.  Каждой  поочереди  всщаетЪ 
,  и  поеп,Ь  какУю  «ибудь  Пѣсенку.  С«Й 
танцЬ  обыкновенно  бываетъ  у  нихЪ 
тогда,  когда  или  идутъ  на  войну, 
или  возвращаются  оттуда. 


У  нихЪ  есть  многіе  и  дРуГ1*в 
Роды  танцовЪ.  Главной  называет, 
ся  Калуметовъ  $  см.  сіе  слово;  4ру. 
па  называются  начальниковъ,  свал°б- 
«ой,  жертвенной  и  пр  О.  и  равлич. 
ны  одни  отЪ  другихъ  какЪ  нЬ  Ра». 
сужденіи  тактЪ,  такЪ  и  вЪ  рязсуж- 
деніи  скочковЪ;  но  не  воаможно  ихЬ 
описать  совершенно,  по  причинѣ  не- 
достатка  сходства  ихЪ  сЪ  нашими. 


Всѣ  сіи  танцы  можно  сравнит* 
сЪ  МинервинымЪ  ПиррихомЪ,  погао- 
*у  что  дикіе  наблюдаютъ  сЪ  от* 
пѣнною  важностію  вЬ  таицахЬ  мѣ* 
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ру  нѣкоторыхъ  пѣсней  ,  кс  а  Ахил¬ 
лесовы  Греческіе  воины  называли 
Нпо рхемат  ичесхш  іи»  Трудно  отга* 
дать,  дикіе  ли  •  заняли  ихЪ  огоЪ 
ГрековЪ  ,  или  Греки  отЪ  дикихЪ. 

СиітЬаЫе,  Имя  древняго  танца  , 
которой  больше  не  вЪ  употребле¬ 
ніи. 


Сутпсфцие.  Гимнастика *  Наука 
укрѣплять  тѣло  и  сохранять  здра¬ 
віе.  Аристотель  совѣтуетъ  всѣмЪ 
молодымъ  людямЪ  вЪ  ней  упраж¬ 
няться  ,  дабы  сдѣлаться  сильными 
м  здоровыми.  Гимнастика  была  вЪ 
большомъ  уваженіи  у  ГрековЪ.  Сей 
народъ  ,  будучи  увѣренъ  ,  что  ни¬ 
кто  столь  не  споспѣшествуетъ  ядра- 
вію,  какЪ  тѣлесныя  движенія,  край- 
нѣ  старался  о  семЪ  искусствѣ.  Она 
раздѣлялась  на  воинскую,  лѣкарскую 
и  геройскую.  Первая  учила  биться, 
бороться ,  бѣгать  и  пр«  лѣкарская 
имѣла  предметомъ  сохраненіе  ядра» 
вія  ,  то  есть  велѣла  бѣгать  пѣш¬ 
комъ,  Ѣздить  верьхомЪ,  мыться  вЪ 
баняхЬ,  танцоващь  н  прыгать)  а 

га- 
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геройская  стремилась  умножать  СИ* 
лу  атлетовъ  или  подвижниковъ* 

СутпореЖ».  Родѣ  танца  у  ДровнихЬ* 
АОиней  говоритъ,  что  это  былЪ 
родѣ  Вакхова  танца,  которой  тан* 
Цовали  молодые  люди  нагіе  сЬ  тѣло- 
движеніями ,  довольно  пріятными  , 
но  прерываемыми  различнымъ  дви« 
ЖеніемЪ  рукЪ  и  ногЪ  ,  и  весьма  пре* 
красно  представляли  родѣ  борьбы* 

СутпорнІіе,  Славной  танцѣ  у  Лаке¬ 
демонянъ.  При  музыкальныхъ  хорахЪ, 
содержимыхъ  общественнымъ  ижди¬ 
веніемъ  ,  плясали  иногда  уже  возра¬ 
стные  мущины  легкіе  нѣкоторые  тан¬ 
цы  ь  они  были  всѣ  наги*  и  п редеем 
дитель  былЬ  увѣнчанъ  пальмами* 
За  ними  слѣдовали  молодые  юноши« 
Они  послѣдовали  ихЪ  шагаиЪ ,  по¬ 
вторяли  ихЪ  движеніе ,  и  принарав- 
ливались  кЪ  ихЪ  оборотамъ*  Мѣр¬ 
ными  стопами  и  фигурными  дви¬ 
женіями  рукѣ  представляли  они 
борьбу;  пляшучи  всѣ  они  пѣли  лири¬ 
ческіе  стихи,  или  піэсы.  Сіи  двѣ 
партіи  соединялись  вмѣстѣ'  вЪ  пуб* 

О  й  лич* 
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личныхъ  мѣстахъ  и  пѣли  хоромЪ 
гимны  вЪ  честь  Аполлону.  Весь  на* 
родЪ  отвѣтствовалъ  На  ихЪ  хоры  , 
и  рукоплескалъ  при  ихЪ  плясаніи. 


Иногда  старики  собравшись  при 
Ввукѣ  иолеврхЪ  орудій  представляли 
разительными^  знаками  ,  важными 
шагами ,  простыми,  благоразумными 
и  сродными  лѢтамЪ  ихЪ  движеніями 
блаженство  Сатурнова  вѣка.  Сей 
трогательной  видЪ  поселялся  вЪ 
сердцахъ.  ОнЬ  былЬ  новымЬ  урокомЪ 
добродѣтели  для  того  народа  ,  ко¬ 
торой  жилЪ  только  для  добродѣтели. 


Сей  танцЪ  былЪ  учрежденъ  вЪ 
честь  Сатурна,  и  будучи  соединенъ 
сЪ  пѣснями,  онЪ  составлялъ  часть 
праздник»,  посвященнаго  Аполлону  вЪ 
разсужденіи  стиховЪ,  а  вЪ  разсуж¬ 
деніи  танцеванія  Вакху ,  какъ  го¬ 
воритъ  АміотЪ  вЪ  переводѣ  своемЪ 
Плутарха,  утверждая,  что  вЬ  пуб¬ 
личныхъ  и  торжественныхъ  прас- 
днирахЪ  у  ЛакедемойянЪ  всегда  были 
три  рода  танцовЬ $  сперва  пѣли 
.старики : 


№ 
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Нѣкогда  мы  были  сильны , 

Млады ,  смѣлы  и  отважны. 

По.  шомЪ  мущины  совершеннаго 
возраста  : 

А  теперь  мы  таковы , 

Точно  хакЪ  бывали  вы/ 

Наконецъ  молодые  мальчики  .* 

Мы  авось  такіежЪ  будемъ , 

Ла  еще  и  васЪ  превзойдемъ . 

Н. 

НіЦгіоп .  Забавникѣ,  шутЪ.  СимЪ 
именемъ  называются  всѣ  тѣ,  кои  при* 
ходятЪ  на  театрЪ  для  народной 
забавы,  когда  хоціятЪ  ихЪ  презрѣть 
или  обезчестить* 

По  увѣренію  Феста  имя4 сіе  про- 
иэходитЪ  отЪ  слова  Н$гіа ,  какЪ 
называлась  одна  земля;  поелику  тѣ, 
которые  первые  вступили  $Ъ  сію 
должность ,  пришли  изЪ  сей  стра¬ 
ны.  ПлушардЪ  говоритъ,  что  ко¬ 
гда  Римляне  вызвали  маѣ  Тосканы 
многихЪ  исцусныхЪ  танцовщиковъ  , 
тогда  нѣкто  искуснѣе  всѣхЬ  ихЪ 
былъ  по.  имени  ГистерЪ ,  котораго 
именемъ  стали  называться  всѣ  гаѣ, 

О  з  кои 
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кои  сЪ  сего  времени  начали  упраж¬ 
няться  вЪ  помянутой  должности. 
Можно  еще  присовокупить ,  что 
между  Тосканцами  тѣ ,  которыхЪ 
Римляне  навивали  Мю/,  навивались 

Ні/ігіопег..  ' 

Ногти!.  ТанцЪ  ЛикургомЪ  уста* 
новденной.  Все  юношество  собравшись 
выходило  на  улицу  безЪ  всякаго 
украшенія ,  кромѣ  прекраснаго  раз¬ 
мѣра  вЪ  тѣлѣ  ,  коимЪ  одолжены  бы¬ 
ли  природѣ)  молодой  человѣкѣ»  силь¬ 
ной»  проворной  и  величавой,  пред- 
врдительстэовалЬ  всѣми  другими, 
ОнЬ  оживлялЬ  ихЪ  движеніями  и 
ГолосомЪ)  тогда  при  играніи  сим¬ 
фоніи  начиналось  .  танцованіе.  Оно 
было  родѣ  круговаро  танца ,  кото¬ 
рой  сіи  молодые  Спартіаты  произ¬ 
водили  живо  ,  легко  ,  проворно  и  сЪ 
такими  отмѣнами ,  кои  горёбуютЪ 
довольно  скорости  |  поворотливости 
И  силы. 

Всѣ  молодыя  Спартанскія  дѣвоч¬ 
ки  ,  не  имѣя  ничего ,  кромѣ  природ¬ 
ной  своей  красоты,  и  ничѣиЪ  на 
^  по- 
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покрываясь,  кромѣ  одном  своей  сты¬ 
дливости,  шли  непосредственно  за 
юношами  медленными  и  скромны* 
к  ми  шагами. 

По  прошествіи  нѣкотораго  вре- 
мени  первые  оборачивались  нааадЪ , 
и  проникая,  вЪ  собраніе  молодыхъ 
танцовщицѣ ,  всѣ  вмѣстѣ  сЪ  ними 
соединялись  общимъ  переплетеніемъ 
рукЪ  ,  всегда  сохраняя  одни  жив¬ 
ность,  а  другія  медленность  перваго 
ихЪ  движенія.  СимЬ*то  остроумнымъ 
и  благороднымъ  образомъ  они  пред¬ 
ставляли  тошЪ  союзѣ,  которой  дол¬ 
женъ  быть  между  силою  и  умѣрен* 
костію. 

ВЪ  семѣ  танцѣ  мальчики  дѣла¬ 
ли  двойные  или  тройные,  а  дѣвочки 
одинакіе  и  простые  шаги  вЪ  одно 
время.  ВЪсемЪ'Шо  состояла  вся  прі¬ 
ятность  движеній,  между  собою  рав^ 
ЛИЧНЫХЪ  ,  производимыхъ  по  одной 
аріи. 

По  паденіи  Греческаго  театра 
танцы  уже  болѣе  не  были  таковы 
какЪ  древле  ,  но  дѣлались  кругомъ , 

О  4  что 
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что  нынѣшніе  Греки  вѣрно  сохра* 
мили.  Они  ііляшугоЪ  еще ,  то  поя, 
Ъіо  игран  на  дирѣ,  но  уже  не  идя* 
шутЪ  больше  около  Вакхов*  жерт¬ 
венника,  а  около  стараго  дуба,  подЬ 
тѣнію  котораго  вЪ  торжественнѣй* 
шіе  праздники  имѣй  главу  увѣнчай* 
мую  цвѣтами,  возобновляютъ  древ* 
кія  свои  пиршества. 

Еще  и  нынѣ  видно  у  нихЪ  из¬ 
ображеніе,  тѢхЪ  хоровЪ  Греческихъ 
НимфЪ  ,  кои,  держась  ва  руки,  иля- 
ніутЪ  вЪ  дугахъ  или  лѣсахъ ,  таѵ.Ъ 
хакЪ  стихотворцы  представляютъ 
Діану  на  горѣ  Делосѣ,  или  на  бере¬ 
гахъ  Еарогоа ,  посреди  НимфЪ  сво- 
ихЪ  спутницѣ. 

Нутеп.  Брачной  танцЪ.  На  свадь¬ 
бахъ  АѳинянЪ  небольшое  собраніе ѵ 
одѣтое  вЬ  чистое  сЪ  веселыми  кра¬ 
сками  платье,  имѣя  головы  увѣн¬ 
чанныя  миртами,  а  грудь  цвѣтами, 
являлось  посреди  пира  сЪ  нѣжными 
и  любовными  симфоніями.  Мало  по 
малу  движенія  дѣлались  стремитель¬ 
нѣе  ,  шаги  Носвѣшнѣе ,  живыя  фи¬ 
гу-. 
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гуры  представляли  вЪ  главахъ  го¬ 
стей  веселіе  и  радость  брака.  Сей 
шанцЪу  но  имени  гаменЪ,  есть  одинЪ 
ивЪ  тѣхЪ  ,  кои  по  свидѣтельству 
Гомера  'столь  искусно  были  Изобра¬ 
жены  на  АхидлесовомЪ  щитѣ. 

ОнЪ  еще  напоминалъ  обЪ  одномЪ 
постороннемъ  дѣйствіи  ,  которое 
правд новали  каждой  годЪ  вЪ  Гаме* 
пеевыхЪ  торжествахъ ,  учрежден¬ 
ныхъ  по  причинѣ  одного  геройскаго 
любовнаго  дѣйствія. 

ОдинЪ  молодой  АѳянянинЪ  чрев- 
вычайной  красоты  ,  но  низкаго  ро¬ 
ду,  страстно  влюбился  вЪ  одну  мо¬ 
лодую  дѣвочку,  которой  фамилія  не¬ 
сравненно  выше  его  была. 

.Сіе  неравенство  наставляло  его 
скрывать  свою  страсть ,  не  влагая 
однако  вЪ  него  мыслей  побѣдишь 
оную.  ОнЪ  модчадЪ,  но  всегда  слѣ¬ 
довалъ  ва  предметомъ  нѣжной  сво¬ 
ей  любви  ,  перфимЪ  удовольствіемъ 
почитая  его  видѣть ,  и  не  надѣясь 
получить  самаго  того  удовольствія, 

О  у  чтобъ 
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чшобЬ  быть  самому  ошЪ  него  при* 
мѣчену. 

ВЪ  одинЬ  день,  какЪ  молодыя 
Аеинянки  знатнаго  роду  должны 
были  торжествовать  на  берегу  мо- 
ря  праздникѣ  Цереры,  нуда  по  за¬ 
конамъ  запрещенъ  былЪ  входѣ  каж¬ 
дому  мущиыѣ  ,  молодой  ГименЪ  э 
лакЪ  онЪ  назывался ,  будучи  увѣ¬ 
ренъ,  что  любовница  его  тамЪ  же 
должна  быть ,  поспѣшно  переодѣ¬ 
вается  и  бѣжитъ  соединиться  сЪ 
богомолками,  выходящими  изЪ  го¬ 
рода. 

ОнЪ  былЪ  вЪ  гаѢхЪ  пріятныхъ 
дѢтахЪ,  когда  прелестной  маль¬ 
чикѣ  при  помощи  другаго  платья 
можетЬ  удобно  почтенЪ  быть  за 
врекрасную  дѣвочку*  Хотя  онЪ  и 
незнакомъ  былЪ  прочимъ,  но  по¬ 
стоянной  его  видѣ,  живыя  черты, 
а  можетЪ  быть  еще  и  нѣжное  ли¬ 
це,  которое  доставляла  ему  любовь, 
споспѣшествовали  кЪ  принятію  его 
бевЪ  всякой  справки  и  препятствія* 

Прав; 
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Праздникъ  начинается  ,  свято* 
усердіе  издаепіЪ  пѣсни,  оживотво* 
ряемыя  пляскою*  Все  собраніе  на* 
полнено  непорочною  радостію,  .. .  , 
Вдругъ  появляются  раабойники  \  на* 
цадаютЪ  на  устрашенную  сію  мла¬ 
дость  ,  обременяютъ  ее  оковами  ,  ц 
влекущЬ  вЪ  свое  судно,  распуска¬ 
ютъ  парусы,  и  вЪ  скорости  приста¬ 
ютъ  хЪ  неизвѣстному  АѳинянкамЪ 
берегу,  но  безопасному  для  разбойни¬ 
ковъ*  Тутѣ  выгружаютъ  они  свою 
добычу,  асами  предаются  безЬ  опа* 
сенія  всякому  излишеству  пищи ,  и 
наконецъ  обременившись  виномЪ  и 
уставши,  засыпаютъ. 

Тогда  младой  ГюленЪ  предлага¬ 
етъ  своимЪ  подругамъ  передавить 
ихЪ  похитителей)  онѣ  ужасаются, 
онЬ  ихЪ  увѣряетЬ ,  говорить  имЪ, 
понуждаетъ,  совѣтуетъ,  беретЪ 
мечь)  младыя  его  подруги  по  при* 
*  мѣру  его  вооружаются ,  онЪ  даетЪ 
знакъ ;  всѣхЪ  руки  поднимаются  й 
разятЪ  вЪ  одно  и  то  же  время ;  всѣ 
Корсары  пэгибли  у  а  спаслись  Аеи* 
нянки.  Но 
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Но  какимЬ  обраяомЬ  выпили  иЪЪ 
сего  незнакомаго  мѣста?.  ГименЪ,  не 
открывая  еще  себя*  совѣтуешь  ѣхать  _ 
вЪ  Аѳины,  ласкается  найти  дорогу, 
и  обѣщается  скоро  возвратиться. 

На  предложенія  его  отвѣтству? 
ютЪ  гоысящекратнымй  радостными 
блвгодареніями.  Между  тѢмЪ  онЪ 
бѣжитъ  кЪ  судну,  осматриваетъ 
оное*  выгружаетъ  иаЪ  него  запасѣ* 
отвязываетъ  снасти  и  нарусы.  Ему 
вЪ  ссмЪ  трудѣ  помогаютъ  ,  и  онЪ 
новое  дѢлаетЬ  строеніе. 

ОнЪ  собираетъ  вЪ  одно  мѣсто 
вѣтви  и  сучья  нѣкоторыхъ  деревѣ, 
находящихся  на  вемлѣ  *  покрываетъ 
ихЪ  парусами  стараго  судна,  и  к»а- 
кимЪ  образомъ  дѢлаетЬ  для  своих!» 
подругЪ  жилище,  удаленное  отЪ  бе¬ 
рега  ,  вЪ  безопасности  ойіЪ  волнЪ 
морскихъ  ;  по  томЪ  исполнивъ  ихЪ 
нужды ,  и  доставивъ  безопасность 
предмету  своея  любви  *  онѣ  от!-* 
ѣажаетЬ* 

Любовь,  давшая  ему  ту  храб- 
рость,  сЬ  какою  недавно  поступилъ* 

при- 
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придала  ему  новыя  сиды,  нужныя 
для  сего  путешествія ,  и  показала 
ему  нутъ,  вѣ  которомЪ  имѣдѣ  ну¬ 
жду  ,  чтобъ  не  ваблудиться.  О.іЪ 
продолжаетъ  6еаЪ  остановки  и  при-  , 
сшавтЪ  кЪ  берегу. 

Аѳины  погружены  были  вЪ  глу¬ 
бочайшемъ  ужас Ѣ.  Храмы  ,  улицы  , 
плонрди  и  частные  домы  напол¬ 
нялись  плачемЪ  и  стономЪ.  Каждой 
оплакивалъ  дочд» ,  сестру  ,  любов¬ 
ницу- 

Тогда  слышатъ  голосѣ  юной  дѣ¬ 
вочки  ,  которая  кричитЪ:  Аѳиняне  \ 
подите  сюдаг  послушайте  меня.  Я 
еамЪ  возвращаю  драгихЪ  вашихЪ  до¬ 
черей  ,  о  хоихЪ  вы  плачете  і  онѣ 
живы ;  вы  ихЪ  опять  увидите ;  я 
клянусь  вЪ  томЪ  богами  ,  ихЪ  спас¬ 
шими ;  свидѣтель  тому  моя  любовь , 
вдохнувшая  вЪ  меня  то  лихо  храб¬ 
рости  ,  чтобъ  ихЪ  спасти • 

На  сіи  слова  народѣ  стекается » 
стенанія  перестаютъ.  Смутное  дви¬ 
женіе  надежды  и  радости  слѣдуетъ 

аа 
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да  печалію*  ГяМенЪ  окруженъ  СЪ 
всѢхЪ  сторонѣ  множествомъ  народа* 

ОнЪ  просигаЬ  помолчать*  ВсѢхЪ 
уста  запечатлѣваются,  и  всѢхЪ  очи 
на  немЪ  утверждаются.  Тогда  онЬ 
разсказываетъ  свое  приключеніе  сЪ 
тою  живостію ,  сЪ  тѣмЬ  благород¬ 
ствомъ  и  сЪ  тою  довѣренностію  , 
каковыя  вдыхаетъ  страсть,  его  ожи¬ 
вляющая,  и  чувствіе  прекраснаго  дѣй¬ 
ствія.  ОнЪ  видигаЬ  вЪ  очахЪ  наро¬ 
да,  его  слушающаго,  восторгѣ,  удив¬ 
леніе  и  радость*  ОнЪ  польвуется 
снмЪ  временемъ  ,  онѣ  открывается  , 
сказываетъ  свое  имя  и  проситъ  вЪ 
награжденіе  младую  любимую  ммЪ 
Аѳинянку. 


Всеобщее  рукоплесканіе  даешЪ 
ему  внать  о  согласіи  на  що  его  со¬ 
гражданъ.  ОнЪ  отходитъ,  за  нимЪ 
слѣдуютъ ,  приводятъ  его  подругѣ, 
торжественной  бракѣ  дѣлаетѣ  благо¬ 
получнѣйшимъ  изЪ  всѢхЪ  супруговъ, 
а  пріятную  Аѳинянку,  его  супругу, 
наищастливѣйшею  изЪ  всѢХЪ  А еМ- 
нянокЬ* 

Сіе 
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Сіе  чрезвычайное  приключеніе 
к  сей  союзѣ,  столь  удачно  совершив» 
шійся,  остались  глубоко  напечатан¬ 
ными  вЪ  памяти .  АѳинянЪ.  ИаЪ 
юнаго  Гимена  сдѣлали  они  бога  , 
коего  призывали  на  свадьбахъ,  какЪ 
говоритъ  Сервій  :  Нѣхто  по  имени 
Гименей  вЪ  Аѳинахъ  на  жесточай* 
шемЪ  сраженія  спасЪ  дѣвицѣ ;  поче* 
му  женящіеся  призываютъ  имя  его , 
хахЪ  избавителя  Дѣвства 4  Судьи 
для  возбужденія  добродѣтели  при» 
мѣрами ,  уставили  Гименеевы  тор» 
жества ,  вЪ  которыхЪ  воспоминали 
каждой  годѣ  о  сказанномъ  приклю» 
ченіи.  Частные  Гименовы  танцы, 
производимые  на  свадьбѣ,  были  по» 
чти  гоѣ  же,  которые  оканчивали 
сей  торжественной  праздникѣ. 

Нурогскете.  Родѣ  стиховЪ  у  ГрековЪ, 
сдѣланныхъ  для  того  ,  чтобъ  быть 
пѣтымЪ,  и  играннымъ  на  флейтѣ  и 
на  гусляхЪ,  и  также  танцованнымъ 
при  пѣніи  и  игра ніи.  ВЪ  семЪ  тан» 
ЦѢ  подражая  представляли  тѣ  вещи, 
которыя  выражали  словами  ,  кой 
Пѣли. 

Ави- 


1 
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Аѳиней  упоминаетъ  о  семѣ  таи* 
цѣ ,  навывая  его  важнымъ  и  медлен* 
нымЪ,  употребляемымъ  отЪ  Грековѣ, 
а  особливо  отЪ  Лакедемонянъ,  му* 
щинЪ  и  женщѵтЪ ,  которые  пѣли 
притомъ  стихи,  держа  другѣ  друга 
яа  руки,  у  нынѣшнихъ  Грековѣ  есть 
также  аріи ,  сдѣланныя  на  подобіе 
помянутыхъ  танцэыЬ. 

/. 

Іппостсе.  Танцѣ  невинности .  ді 
•нины  правдники  прежде  поправленія 
Ликургова  были  источникомъ  наиве» 
дичайшихЬ  волѣ.  Клена  ,  прекраснѣй* 
шая  и  вдсщастнѣйшаи  изЪ  всѣхЪ 
зкенЬ  аемныхЪ,  была  похищена  снег* 
•а  отЪ  Тсэея,  а  по  томѣ  отЪ  11л- 
риса,  которые  оба  видѣли  ее  на  сихЪ 
праздникахъ  '  пляшущую  и  показы¬ 
вающую  свои  прелести. 

Ликургойы  старанія  перемѣнили 
сіе  установленіе;  оно  сдѣлалось  свя¬ 
щеннымъ  и  чистѣйшимъ  торже¬ 
ствомъ  Лакедемонянъ.  Вгѣ  молодыя 
дѣвочки  собирались  кЪ  олтарямЬ 
ДіаиинымЬ,  пдясать  гаамЪ  гоаяцЪ 

не- 
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невинности.  Шаги  ихЪ ,  взоры  и  дви* 
знанія  столь  были  скромны,  стожь 
преисполнены  пріятности  и  честно¬ 
сти ,  что  никогда  не  могли  вдох¬ 
нуть  любви ,  не  вдохнувЬ  новаго 
вкуса  кЪ  добродѣтели*  Всѣ  танцы 
у  Лакедемонянъ  по  увѣренію  Плутар¬ 
ха  имѣли ,  не  внаю ,  какое  жало , 
которое  возжигало  бодрость,  и  воз* 
буждадо  вЪ  душахЪ  зрителей  про¬ 
извольное  согласіе  и  охоту  сдѣлать 
что  нибудь  доброе. 

Ыегтейе -*  Интермедія,  промежут¬ 
ки.  Симѣ  именемъ  называютъ  вЪ 
театрѣ  то ,  что  бываетъ  между 
дѣйствіями  какой  нибудь  піэсы, 
дабы  не  наскучить  зрителю,  когда 
актеры  отдыхаюшЪ  или  перемѣня¬ 
ютъ  платье.  Интермедіи  состоятъ 
иаЪ  бадетовЪ ,  шугаоиЪ  ,  музыкаль¬ 
ныхъ  хоровЪ,  и  пр.  ВЪ  древней  тра¬ 
гедіи  вЪ  интермедіяхъ  пѣлЪ  хоръ ,  < 
для  означенія  времени  между  дѣй* 
етвіями.  Аристотель  и  Горацій  со¬ 
вѣтуютъ  пѣть  вЪ  семЬ  случаѣ  пѣ¬ 
сни  ослобливаго  содержанія*  Но  какЪ 
скоро  аерестали  хоры,  по  иа  мѣсто 

П  ихЪ 
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мхЬ  вступит  мимы  ,  танцовщики ; 

М  Пр. 

Іопіеппе.  Іонической.  Нужной  и  еда* 
беи  танцЪ,  употребляемой  у  Іони¬ 
ческаго  роскошнѣйшаго  вЪ  Авіи  на¬ 
рода.  Между  Вакховымн  танцами 
можно  и  сей  почесть  ,  которой 
по  свидѣтельству  Аеинея  танцовл- 
ди  пьяные.  Впрочемъ  танцЪ  сей 
былЪ  самой  порядочной  и  ,  свобод¬ 
нѣйшій  ивѣ  всѢхЪ  ;  омѣ  есть  родЪ 
рт  Ае  Аеих ,  которой  употребляется 
еще  и  нынѣ  вЪ  Смирнѣ  и  вЪ  малой 
Авіи  ,  гдѣ  вкусЪ  кЪ  нѢжнымЪ  тан* 
цамЪ  еще  существуетъ.  Горацій  го¬ 
воритъ  намЪ  о  семЬ  танцѣ  вЪ  3  одѣ 
девятой  книги? 

ЛЙоіиі  Аосегі  #аиАеі  Іопісоі 
Маіига  ѵігдо ,  &с. 

.  * 

УатЬн.  Нот,  Так Ъ  называется 
дѣйствіе »  какое  нога  совершаетъ 
для  покаванія  поворотливости  ,  ну¬ 
жной  для  сохраненія  тѣла  вЪ  его 
равновѣсіи «  когда  «ио  стоитъ  на 
другой»  я  чтобЪ  дать  внять»  что 
можно  ее  двигать  сЬ  оріашностію 

а 
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й  свободою  беэЪ  нарушеніе  порядка 
тѣла ,  что  составляетъ  одно  иэѣ 
совершенствъ  танцовщика, 

Уеап.  Ивановъ  танцѣ *  ОнЪ  дол* 
женЬ  началомъ  своимЬ  нѣкоторой 
заразительной  болѣзни;  всѣ  древніе 
лѣтописи  говорятъ,  что  вЪ  1374 
году  вЪ  городѣ  Мзцѣ  свирѣпствова¬ 
ла  необыкновенная  зараза}  ее  назы¬ 
вали  обыкновенно  Пляскою  С»  Іоанна . 
Находившіеся  вЪ  семЪ  сумазбродспівѣ 
начинали  вдругЪ  плясать ,  желая 
также,  чтобъ  и  другіе  плясали.  То¬ 
гда  всякаго  состоянія  народъ  иля- 
садЬ ,  какЪ  о  томѣ  повѣствуетъ 
одна  Мецская  лѣтопись*,  писанная 
стихами  и  причитаемая  Іоанну  да 
Мэру  : 

Священникѣ  ѳЪ  олшар ѣ',  судья  сидя 

на  стулѣ  9 

И  пахарь  за  сохой  всѣ  пляшутъ  по 

неволѣ  і 

Хоть  спятЪ ,  хоть  бодрствуютъ  , 
хоть  бѣдной,  хоть  богачъ, 
ВсѣхЪ  боль  заставила  скакать ,  пая* 

с ать  у  играть • 

П  2  КЪ 
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КЪ  нещастъю  ёъ  гьро/ф  танцоещн- 

хоеЪ  подобныхъ 
&Ь  Ш  время  тысячи  до  полторы 

сыскалось, 

$(Ш$.  Сей  шагЪ  дѢдаешЪ  только 
іаепь  другаго  шага.  И  гоакЪ  одикЪ 
Желе  не  можешЪ  составилъ  мѣры  5 
надобно  ихЪ  сдѣлалъ  два  сряду » 
ілобЬ  быаЬ  одииЪ  шагѣ. 

Угих.  Игры,  ТанЪ  называются  арѣ* 
дища  и  публичныя  представленія  , 
бывшія  у  дравнихЪ ,  каковы  бы  ди 
игры  'Олнмпі&схія  ,  Пиѳійсхія  и  яр» 
у  ГрановЪ ,  и  игры  Шрхсхія  у  Рим- 
яянЬ  Древнія  авторы  имѣли  три 
рода  игрѣ,  кои  они  равдѣдяли  на 
рыстанія ,  хулачные  бои  и  зрѣлища, 
Дервые  нааывадисъ  Аий  ери#™ ,  про- 
ивводимые  вЪ  Циркѣ,  посвященномЬ 
Солнцу  и  Нептуну;  вторые 
иди  Сутнпісі ,  состоявшіе  вЪ  сражені¬ 
яхъ  и  борьбѣ  какѣ  людей,  такЪ  и 
скотовЬ,  и  производимые  вЪ  амфи¬ 
театрѣ  ,  посвященномъ  Марсу  и  Ді¬ 
анѣ.  Третьи  Зсепісі ,  РоГіісі  еі  Ма/ісі ; 
»шо  были  трагедіи,  комедіи  и  ба* 

да* 
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леты  >  представляемые  вЬ  театрахъ, 
посвященныхъ  Венерѣ,  Вакху»  Апол¬ 
лону  м  МинервЪ. 

Зоп^ииг,  ОбманщикЪ,  забавляющій 
народѣ  хитростями  ,  скочнами  и 
ручными  оборотами.  Во  Франціи  они 
наняли  мЪсшо  ГистріоновЬ  ;  большая 
наЬ  нихЪ  часть  были  иэЪ  Прованса, 
рнали  музыку,  играли  на  инсгару* 
ментахЪ ,  и  д'Влади  то ,  что  Тру¬ 
бадуры.  Имя  сіе  пришло  вЪ  таков 
презрѣніе,  что  однимъ  только  ку* 
хольнымЪ  игрокамъ  присвоено  ста* 
до ,  такЪ  что  поелику  они  говори¬ 
ли  одинъ  только  ввдорЪ  ,  то  име¬ 
немъ  Зопд/еги  етали  называть  об- 
ѵ  манѣ,  а  глаголЪ  ЗЦг&г  началъ  оана* 
Чать  ложь*  Слово  сіе  промвходитЪ 
отЪ  Латинскаго  уосиШог, 

Уоп^іеиг,  Род Ъ  лѣкарей  у  Кана* 
дянЪ ,  которые  по  глупости  своей 
воображаютъ ,  что  можно  лѣчишь 
всявія  болѣзни  привываніемЬ  доб¬ 
рыхъ  и  влыхЪ  духовъ.  Хош»  и 
смѣются  надъ  сими  Жонгліорамн  і 
одиако  допускаютъ  и*Ъ  до  больныхъ, 
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ддя  шого  чтобъ  они  развеселяли  ихЬ 
своими  разсказами ,  иди  чтобъ  боль¬ 
ные  видѣли ,  хвкЪ  они  врутЬ,  пры¬ 
гаютъ  р  кричатЬ  и  ломаются.  Всѣ 
сіи  шутки  оканчиваются  испроше-* 
ніемЪ  пищи,  состоящей  ивЪ  оленя  или 
устерсЪ  для  всей  ихЬ  сволочи  ,  лю« 
бящей  Ѣсть  и  веселиться. 

Жонглюры  приходятъ  кЬ  боль¬ 
нымъ  и  испытываютъ  ихЬ  весьма 
важнымъ  обравомЪ  ,  говоря  :  естьди 
алой  духЪ  вдѣсь ,  то  мы  іяотчасЪ 
его  выгонимъ )  послѣ  чего  они  ухо* 
дятЪ  одни  вЪ  шалашѣ ,  нарочно  одѣ* 
данной)  гдѣ  поютЬ,  пляшутъ  и  во* 
ютЪ  какЪ  волки.  По  окончаніи  сихѣ 
мадѢаокЪ  приходятъ  и  сосутЪ  какую 
нйбудь  часть  тѣла  бодьнаго,  и  со¬ 
вѣтуютъ  имЬ  плясать  дли  выздоро¬ 
вленія.  Танцы  сіи  обыкновенно  весь* 
ма  слабы  и  нѣжны.  Они  становят¬ 
ся  кругомъ  ,  и  пляшутЪ  при  звукѣ 
барабана  и  шишикуе ,  гдѣ  женщины 
всегда  особливо  отЪ  мущинЪ  нахо¬ 
дятся.  Мущины  пляшугоЬ  сЪ  ору¬ 
жіемъ  вЪ  рукахЪ)  и  хотя  бы  были 
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столь  слабы,  чтобы  не  могли  держать; 
ся  на  ногахѣ,  однако  не  прерываютъ 
никогда  круга ,  и  не  выходятъ  иаЪ 
мѣры.  Сему  не  трудно  повѣришь, 
потому  что  музыка  у  дикихЪ  оо« 
стоитъ  только  иаЪ  двухЬ  или 
трехЪ  гаоиовЪ.  По  сей  -  то  причинѣ 
пиршества  ихЪ  весьма  скучны ,  по» 
тому  что  весьма  долго  продолжа¬ 
ются  ,  хотя  всегда  слышно  одно  и 
тоже. 

Дикіе  никогда  не  привываютЪ 
машихЪ  хирурговъ  или  лѣкарей ,  го¬ 
воря  ,  что  смѣсь  лѣкарствъ  есть 
ядЪ ,  погашающій  природной  жарЪ 
и  вредящій  груди  и  желудку.  Сколь 
однако  ни  грубы  они,  но  понимаютъ, 
что  хорошій  воадухЪ,  свѣжая  вода, 
пляска  и  спокойство  духа  хотя  и 
не  дѢлаютЪ  человѣка  безсмертнымъ, 
однако  много  споспѣшествуютъ  хЪ 
продолженію  жизни ,  не  чувствуя 
многихъ  трудностей*  Они  смѣются 
надЪ  нетерпѣливостію  ЕвропейцовЬ, 
яоторые  хакЪ  скоро  аабол я тЪ ,  то 
а  хошятЪ  вдругъ  выздоровѣть , 
П  4  ушвер- 
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утверждая  тФмЪ  ,  что  страхѣ  смер¬ 
ти  часто  насЪ  убиваегаЪ ,  хотя  бы 
находились  мы  и  не  вЪ  опасной  бо* 
л  Фан  и. 

Когда  помянутые  Жонгліоры  при» 
НосятЪ  своимЪ  больнымъ  родЪ  нФ 
котораго  проноснаг^,  навиваемаго 
у  нихЪ  масхихихЪ:  то  больные  ивЪ 
одного  послушанія  его  берутЪ ,  а  не 
выпиваютъ  $  они  довольствуются 
тФмЪ ,  что  держатЪ  себя  вЪ  теп* 
дф  ,  слятЪ,  есть  ли  можно,  и  пьютЬ 
оверную  или  колодевную  воду  какъ 
вЪ  лихорадкахъ  ,  такъ  и  вЪ  другихЪ 
болФаняхЪ  |  а  хакЪ  скоро  могутѣ 
плясать ,  тогда  уже  почитаютъ  со* 
бя  совершенно  вывдоровФвшими. 

&  , 

Каітіа  или  СаІетІа.  К  а  ленда ,  СимЪ 
именемъ  называется  одинъ  танецЪ, 
находящійся  вЪ  употребленіи  у 
Американскихъ  ИсланцовЪ$  движе* 
нія  сего  танца  чревмФрно  вовбуждь- 
ютЪ  похоть  и  весьма  предосуди» 
тельны  для  всФхЪ  стыдливыхъ  лю» 
,  дей.  Календа  проивводится  вЪ  дФЙ- 

сшво 
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сгаво  при  барабанномЪ  звукѣ.  СЬ  од¬ 
ной  стороны  мущины,  а  сЪ  другой 
женщины.,  приближаются  другѣ  нЪ 
другу  ,  по  томѣ  отступаютъ  на- 
аадЪ ,  и  сближаясь  нѣсколько  разѣ, 
наконецъ  по  барабанному  ввуку  со- 
единя  ют  с  я  вмѣстѣ  и  ударяютЪ  ик¬ 
рами  одни  другихЪ,  то  есть  мущи- 
ны  женщинѣ  сЪ  непристойнымъ 
тѣлодвиженіемъ.  Кажется ,  что  «іи 
удары  касаются  самаго  брюх;*.  Но 
однакожѣ  ихЪ  претерпѣваютъ  од< 
нѣ  только  лядвѣи;  и  движенія  чревѣ 
то  не  менѣе  бываютъ  срамны.  Все¬ 
го  удивительнѣе  вЪ  семЬ  танцѣ 
ёсть  то ,  что  онЪ  имѣетъ  участіе 
м  вЬ  самой  церковной  службѣ.  Паръ 
ЛабатЪ  ,  сдѣлавшій  описаніе  Кален¬ 
ды,  говоритъ,  что  Американцы  тан¬ 
цуютъ  ее  вЬ  своихЪ  церквахъ,  и  во 
время  крестныхъ  ходовЪ ,  а  мона¬ 
хини  ихЬ  занимаются  онымЪ  еже¬ 
годно  на  канунѣ  Р.  X.  Онѣ  пляшутЪ 
на  возвышенныхъ  хорахЪ  для  того 
наипаче,  дабы  народѣ  имѣлѣ  уча¬ 
стіе  вЪ  радости,  свидѣтельствуемой 
ими  для  рожденія  Спасителя*  Прав- 

П  у  да* 
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да,' онѣ  шаьцуюшЪ  его  только  од- 
нФ,  не  пущая  кЪ  себѣ  никого  шЬ 
мущинЪ  5  но  выступки  в  тѣлодви- 
тенія  всегда  бываютъ  тѣ  же  и  не 
могутЬ  не  возбуждать  похоть  н  не 
сдѣлать  впечатлѣнія  вЪ  врнтедяхЪ. 

і 

Каішпеі  иди  Саіитеі.  КалюмгтЪ.  Та- 
нецЪ  ОшагровЪ  н  СаковЪ,  дияихЬ  жи¬ 
телей  Канады.  Есть  правда  нѣко* 
торов  раяличіе  э  какимЪ  обрааомЬ 
одни  н  другіе  представляютъ  сей 
танецЪ ,  но  оно  непримѣтно.  О  та* 
гры  болѣе  стараются  представлять 
свою  игру  равными  видами  и  показы¬ 
вать  вЪ  оной  чреввычайное  искус¬ 
ство  |  сверьхЪ  сего  они  гораздо  при¬ 
гожѣе  и  расторопнѣе  СаковЪ. 

Сіе  дѣйствіе  можно  почесть  соб¬ 
ственно  воинскимъ  праздникомъ. 
Актерами  вЬ  ономЪ  бываютъ  одни 
солдаты ,  и  оно  не  для  чего  дру¬ 
гаго  уставлено,  хакЪ  чтобы  подать 
имЪ  случай  кЪ  оказанію  изящныхъ 
воинскихъ  дѣдЪ.  ТВ,  кои  тутЪ 
танцуютЬ  }  доюшЪ  %  играютъ  на 

■нсшру- 
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инструментахъ ,  то  есть  на  шиши- 
хуѣ  и  барабанъ,  сушь  молодые  дю» 
ди  ,  снабдѣнные  всЪми  воинскими  сна» 
рядами,  такЬ  хакЪ  бы  они  пригото» 
ваялись  и  га  ши  на  войну.  Они  рас* 
храшиваютЪ  тЪло  свое  равдичными 
цвѣтами,  головы  ихЬ  бываютъ  укра» 
шены  перьями ,  кои  они  часто  дер* 
зкатЬ  и  вЬ  рукѣ  вмЪсто  опахала* 
Калюметѣ  есть  великодЪаенЪ ,  него 
іванцуютЪ  весьма  на  открытомъ 
мЪсліЪ.  Оркестрѣ  часто  перемѣняет¬ 
ся  и  зрители  дѣлаются  танцовщи¬ 
ками  поочередно.  Прочіе  расхажива¬ 
ютъ  туда  и  сюда  не  большими 
толпами,  и  не  рѣдко  садятся  на  зе* 
млѣ^  женщины  тутѣ  всегда  опідѣ* 
ляюшся  ошѣ  мущинЪ,  наряжены  бу* 
дучи  вЪ  прекрасное  длинное  платье, 
что  издали  представляетъ  весьма 
хорошій  видѣ. 

Передъ  оркестромъ  поставляет*, 
ся  столбЪ ,  обЪ  которой  при  концѣ 
каждаго  гоанца  одинъ  воинЪ  уда* 
ряетЬ  своею  саблею*  При  семЬ  внакѣ 
бываетъ  всликее  молчаніе ,  и  сей 

воин* 
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воинской  человѣкъ  разсказываетъ 
громкимъ  годосомЪ  нѣкоторыя  свои 
геройскія  дѣдв  $  но  томЪ  онЪ  поду* 
«а  ошЪ  всѢхЪ  рукоплесканія ,  отхо¬ 
дитъ  на  свое  мѣсто  и  игра  снова 
начинается.  Она  продолжается  по 
два  часа  у  каждаго  Народа;,  но  вЪ  ней 
не  можно  найти  великаго  удоволь* 
ствія ,  не  только,  по  причинѣ  моно* 
теніи  и  непріятной  музыки  ,  но  и 
потому,  что  танцы  состоятъ  иаЪ 
однихъ  кривляній  и  ничего  увесели¬ 
тельнаго  не  изображают!. 

I 

іа  ЬаЬеііе ,  Ла  бабетЪ.  Есть  го* 
родской  лѵанецЬ ,  которой  нынѣ 
уже  не  ьЪ  употребленіи  ;  вЪ  немЪ 
употреблялись  шаги,  называемые  ша* 
се,  равно  какЪ  вЬ  брачнонЪ  и  Нѣ¬ 
мецкомъ  танцахЬ. 

ЬарННп,  АаггюгіЬ  танецЪ.  ОнЬ  про¬ 
изводимъ  быдЪ  вЪ  дѣйствіе  при  иг¬ 
рами  на  флейтѣ  при  концѣ  пир- 
шеСтвЪ  для  торжествованія  великой 
побѣды*  ДумаютЪ  ,  что-  его  ивоб- 
рѣлЪ  ПирригаоусЬ ;  онЪ  труденъ  и 

иску* 
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-  искусенъ,  потому  «то  вЪ  немЪ  под¬ 
ражаютъ  сраженіямъ  ЦентаѳровЪ  и 
ЛаяитовЬ.  Различныя  движенія  сихѣ 
чудовищЪ ,  считавшихся  получело¬ 
вѣками  и  полулошадьми  э  которым 
надлежало  изобразишь  ,  требовали 
величайшей  силы.  По  сей  причинъ 
употреблялся  онЪ  одними  крестъ* 
янами.  ЛуяіанЪ  намЪ  обЬявляетЬ  9 
что  одни  крестьяне  производили  вЪ 
дѣйство  сей  шанецЪ  вЪ  его  время» 

Ім]сіѵеіл  АасстЪ,  то  есть  шанцЪ, 
Возбуждающій  похотливость.  Всѣ 
возбуждающіе  сладострастіе  танцы 
одолжены  своимЪ  *  произхожденіемЪ 
Вахусову  празднику*  Торжества  , 
установленныя  вЪ  честь  Бахуса,  6ц* 
ли  празднованія  вЪ  пьянствѣ  и  при* 
томѣ  во  время  ночи,  отЪ  чего  про • 
иаошли  всякія  своевольства.  Греки 
поставляли  вЪ  нихЬ  свое  увеселеніе , 
и  Римляне  примяли  ихЪ  сЪ  нѣкото¬ 
рымъ  бѣшенствомъ ,  когда  перешли 
кЪ  нимЪ  Греческіе  иравы  9  художе¬ 
ства  и  пороки. 


Імп, 
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Ьдйге.  ЛурЪъ  РодЪ  шанца  ,  коего 
арія  есть  весьма  медлительна  и 
означается  обыкновенно  шестью 
тактами, 

ЛурЪ  есть  имя  древняго  иноікру- 
мента ,  подобнаго  свирели,  на  кото* 
ромЪ  играли  арію  во  время  танца 
здѣсь  упоминаемаго. 

'  ІрШпг.  БорецЪ,  иди  тотЪ,  кото* 
рой  упражняется  вЪ  борьбѣ.  Сей 
родЪ  сраженія  состоялъ  какѣ  вЪ 
искусствъ,  такЪ  и  силѣ,  но  не  при* 
чинялЪ  никогда  такого  кровопроли¬ 
тія  ,  яакЪ  кулачной  бой.  Побѣда 
приписываема  была  тому ,  которой 
ударялЪ  о  землю  своего  соперника  » 
иі  дѣлался  его  обладателемъ)  вся 
важность  состояла  вЪ  томѣ,  чтобы 
сцѣпиться  ногами.  ВЬ  Лакедемонѣ 
самыя  дѣвицы  не  стыдились  бороть¬ 
ся  вЬ  публикѣ  сЪ  молодыми  людьми, 
и  народъ  спокойно  вэиралЪ  на  сіе 
возмутительное  зрѣлище ,  какЪ  о 
іігомЪ  упоминаешь  спшхотворецЬ 
Проперцій : 

Оиоі 
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0^0(1  поп  іп{ате:  ехегсеЬ  согроге  іиіоі , 
Іпіег  ІиНапйі  тіа  риеііа  ѵігоі. 


СкааываюшЬ ,  что  Тевей  былЬ 
первый ,  которой  упражненіе  борь¬ 
бы  прмвелЪ  вЪ  порядокъ,  сдѣлалъ  на¬ 
укою,  и  учредилъ  учителей  и  шко¬ 
ды,  навванныя  раіфа ,  для  обученія 
молодыхъ  людей.  Греки  отличали 
себя  вЪ  борьбѣ  троякаго  рода*  Пер¬ 
вый  состоялъ  вЪ  томЪ,  чтобы  на¬ 
крѣпко  биться  ногами,  и  одолѣть 
своего  непріятеля.  Второй ,  чтобы 
вертѣться  кодесомЪ  на  пескѣ,  и  упав¬ 
ши  навемдю,  сражаться,  не  вставая 
на  ноги.  Что  касается  до  третья¬ 
го  рода  ,  то  онЬ  служилъ  пригото¬ 
вленіемъ  хЪ  двумЪ  другимЪ ,  при 
чемЪ  бились  руками  щ  сгибая  и  сжи¬ 
мая  пальцы ,  и  топіЪ  былЬ  побѣ¬ 
дителемъ  ,  которой  своего  соперни¬ 
ка  принудилъ  прианаться  побѣж¬ 
денный}. 


Ыі.  Аюллн.  1673  Года  Іюля  іу 
дня  ЛюдсвикЪ  XIV  препоручилъ  Люл- 
лію  валу  Королевскаго  Дворца  ,  -  гдѣ 
играны  были  всѣ  оперы.  На  Париж¬ 
скомъ 
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скомЪ  щеашрВ  видВнЪ  былЪ  тогда 
новый  родѣ  спектакля,  которой  подЪ 
именемъ  оперы  иввВстенЪ  былЪ  до 
тВхЪ  порѣ  однимъ  ИталіанцамЪ. 
Франція  одолжена  сему  славному 
мувыканту  многими  лирическими 
трагедіями  и  балетами,  посредствомъ 
которыхЪ  ваолужилЪ  онЪ  себѣ  ве- 
ликую  честь  и  славу*  ЖанЪ  Баи* 
іпистЪ  Л  юл  л  И  родомЪ  былЪ  Фро» 
рентинецЪ,  мВльииковЪ  сынЪ ,  или  , 
какъ  скавываютЪ  другіе,  крестьян¬ 
ской.  ОнЪ  отданЪ  былЪ  вЬ  смо- 
трВиІе  Францисканцу ,  которой  пре¬ 
подавалъ  ему  правила  мувыки,  и  на* 
училЪ  его  играть  на  цитрВ.  Люлли 
пріВхалЪ  вЪ  Парижъ  на  четырнатца- 
шомЪ  году.,  Госпожа  (дВвиці^Монт* 
пансіерЪ,  ваявши  его  кЪ  себВ,  сдВла- 
и  вторымъ  своимЪ  поваромъ  \  но 
какЪ  скоро  усмотрВла  вЪ  немЪ  осо¬ 
бенное  дарованіе  кВ  скрипкВ ,  то 
Принцесса  навначила  ему  учителя , 
1м  мвЪ  кухни  перевела  его  вЪ  свои 
комнаты ,  гдВ  онЪ  прожилъ  шесть 
лВтЬ,  вЪ  теченіи  когоорыхЪ  старал¬ 
ся  пріобрѣсти  себѣ  совершенство  вЪ 
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музыкѣ ,  и  искуснѣйшимъ  обравомЪ 
играть  на  скрипкѣ*  Когда  Июдови- 
ху  XIV  донесено  было  о  семЬ  моло- 
ДомЪ  музыкантѣ,  то  онЪ  неліероѣ- 
диво  желалѣ  его  видѣть  и  сЪ  нимЪ 
говорить*  ОнЪ  былъ  столь  доводенЬ 
ЛюдліемЪ ,  что  ѳЪ  ібуз  году  удер- 
жалЬ  его  при  Дворѣ,  препоручивъ 
•му  смотрѣніе  надЪ  своими  скрипа* 
чами,  и  вЪ  анакЪ  своей  кЪ  нему  ми¬ 
лости  учредилъ  ивЬнихЪ  новый  кор¬ 
пусѣ  ( Ьетіе)г  коихЪ  наявалЪ  младшіе 
скрипачи»  Сіи  новообученные  музы¬ 
канты  шотчасЪ  превзошли  дватца- 
піи  четырехъ  наизнаменитѣйшихѣ 
вЪ  Европѣ.  Люлли  такЪ  сдѣлался 
пріятенъ  Лудовику  XIV,  что  сей 
Государь  пожаловалъ  его  СюрЪ -Ин¬ 
тендантомъ  своей  музыки»  Люддк 
опознавъ ,  что  КинотЪ  имѣетъ  ве¬ 
ликую  способность  кЪ  сочиненію  ли¬ 
рическихъ  стиховЪ,  и  желая  сЪ  нимЪ 
быть  вЪ  тѣснѣйшемъ  знакомствѣ, 
казелЪ  переписку ,  чреаЪ  которую 
договоренось  между  ими  было,  чтобЬ 
стихотворецъ  сочиня лЬ  музыканту 
ежегодно  по  одной  оперѣ,  а  музы- 
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кангаЪ  платилЪ  бы  стихотворцу  по 
четыре  тысячи  франковъ.  Сіи  два 
внаиенишые  человѣка  были  сотворе» 
иы  одинЪ  для  другаго,  такЪ  что 
между  стихотвореніемъ  и  музыкою 
никогда  не  видано  было  совершен* 
нѣйшаго  согласія.  ТрудЪ  и  непорядоч- 
ная  жизнь  сократила  Люлліевьі  дни. 
Славный  сей  музыкантъ ,  ударяя 
мѣру  своею  палочкою,  ненарочно  уда* 
рилЪ  ею  вЬ  свою  ногу,  отЪ  чего  сдѣ- 
далась  небольшая  опухоль »  которая 
мало  помало  увеличилась.  Нечувстви¬ 
тельно  по  томЪ  появилась  гангрена,  и 
болѣе  уже  не  оставалось  кЪ  излѣченію 
надежды.  Когда  Люллкнаходился  при 
послѣднемъ  издыханіи,  то  духовникЬ 
приказалъ  ему  одну  новую  его  опе¬ 
ру  сжечь  ,  подЪ  названіемъ  АхнллЪ 
и  Полнхсена .  Музыкантъ  на  то  со¬ 
гласился  ,  но  спустя  нѣсколько  дней 
началѣ  выздоравливать ,  и  уже  на* 
ходился  безЪ  всякой  опасности» 
ОдинЪ  молодой  Вандейской  Принцѣ» 
пришедши  посѣтить  сего  бодьнаго, 
сказалъ  ему:  ахЪІ  для  чего  ты  Бап* 
тмсшЪ  бросилЪ  вЪ  огонь  свою  оперу? 
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ты  очень  неразуменъ ,  что  сжеіЪ 
таковую  музыку.  Тише  ,  тише , 
милостивѣйшій  государь  !  отвВт* 
ствовалЪ  ему  на  ^хо  Люлли,  я  до^ 
вольно  аналЪ  свое  дЗдо,  и  сохранилъ 
сЪ  онаго  списокъ.  Новая  погрВш- 
ность  привела  нашего  музыканта 
вЬ  раскаяніе;  совесть  его  тогда 
была  терзаема  сидьнЗйшими  угры- 
вЗніями  такЪ,  что  онЬ  приказалъ 
положить  себя  на  пепедЪ,  имВя  на 
шеВ  петлю*  и  просидЪ  прощенія  вЪ 
своихЪ  преступленіяхъ.  ОнЪ  умерЪ 
вЪ  ПарижВ  22  Марта  1687  года, 
на  пятьдесятъ  четвертомъ  году 
своего  рожденія, *и  погребен!  вЪ  церк- 
вВ  де  ПетитперЪ ,  близь  площади 
де  ВиктуарЪ ,  гдВ  его  фамилія  вЪ 
честь  ему  вовдвигнула  великолВпный 
мавзолей. 

Люлли  тВломЪ  былЪ  толстЪ  и 
небольшаго  росту;  онЪ  не  имВлЪ  при¬ 
гожаго  лица  ,  но  одаренЬ  6ылЬ 
острымъ  разумомъ,  живую'  и  осо¬ 
бенную  имВлЪ  физіогномію  ,  лице 
черное,  глаза  небольшіе,  толстой 
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ІосЬ  \  велвкойци  возвышенной  рога!?* 
зрѣніе  его  было  столь  короткое  , 
кто  не  могЬ  почти  различить  пред¬ 
метовъ  при  двухъ  щіегахЪ ;  добро* 
•го  сердце  не  заражено  было  ни  ко? 
варствомЪ  ,  ни  притворностію  )  жи¬ 
вя  безЪ  надмѣнія  и  вЪ  равенствѣ 
сЪ  послѣднимъ  музыкантомъ,  одна- 
кожѣ  наполненъ  быдЬ  болѣе  грубо* 
спію,  нежели  вѣжливостію,  хотя 
первая  и  совсѣмъ  непристойна  чело¬ 
вѣку,  жившему  весьма  долгое  вре¬ 
мя  при  столь'  блВгоучрежденномЬ 
Днорѣ,  каковЪ  есть  Французскій  $ 
онЪ  имѣлъ  столь  великую  наклон¬ 
ность  кЪ  сребролюбію,  что  отЪ  то¬ 
го  дано  было  ему  слѣдующее  наре- 
ханіе:  Люлли  оставилъ  вЪ  своихЬ 
сундукахъ  шесть  сотЪ  тритцаш» 
тысячъ  золотыхъ  ливровъ. 

ОнЪ  сочинилъ  девятнашцать  оперъ, 
положилъ  на  музыку  дватцать  пять 
балмловЬ  н  многіе  канты ,  относя- 
щізся  кЪ  великому  хору.  Люлли  былЬ 
женатЪ  на  дочери  Михайла  Ламбер¬ 
та  ,  превосходнаго  музыканта  $  п 
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имѣлѣ  отЪ  сего  супружества  трехЪ 
мальчиковъ  и  трехЪ  дѣвочекЪ.  Хо¬ 
тя  ЛюдовикЪ  ХІУ  и  пожаловалъ  его 
дворянствомЪ,  однакожЪ  Люлли  ку¬ 
пилъ  себѣ  чинЪ  Королевскаго  Секре¬ 
таря  ,  дабы  чревѣ  то  отмстить 
членамъ  сей  компаніи,  которые  сЪ 
высокомѣріемъ  говорили ,  что  му- 
выкантЪ  никогда  не  можетъ  быть 
принятъ  вЪ  ихЪ  собраніе.  Король, 
думая,  что  симЪ  господамъ  очень 
много  сдѣлано  будетъ  чести ,  ко¬ 
гда  они  будутъ  имѣл/ь  вЪ  своемЪ 
собраніи  такого  человѣка ,  каковЪ 
былЪ  Люлли,  прикавалЪ  имЬ  его 
принять,  и  они 'повиновались* 

М* 

МасаЬгіе .  Махабре ,  танцѣ .  По  мнѣ-, 
нію  нѣкоторыхъ  навванЬ  онЪ  име¬ 
немъ  того  человѣка ,  которой  его 
вымысдилЪ  ,  то  есть  МакаберЪ*  На¬ 
противъ  того  Парижскіе  авторы 
Историческаго  Словаря  думаютъ , 
кто  истинной  сей  танецЪ  произво¬ 
димъ  былЪ  вЪ  дѣйствіе  вЪ  1424  го- 
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ду,  и  «то  сія  печальная  и  невеселая 
аллегорія  названа  Макабре  ошЪ  двухЪ 
АглинскихЬ  словЪ  іа  Маек  еі  іо  Вгеакщ 
КакЪ  бы  то  ни  было,  танецЪ  Ма* 
хабре  публично  представлялъ  рая* 
дичныхЪ  лицЪ  всякаго  возраста  , 
всякаго  пода  и  всякаго  состоянія, 
хои  покааывались  на  театрЪ  одни 
послѣ  другихЪ,  нося  нѣкоторое  изо* 
браженіе  смерти  ,  чреаЪ  которое  до* 
хлвывали ,  что  весь  человѣческій 
родѣ  подверженъ  ея  власти.  Кажет¬ 
ся  ,  что  сей  родЪ  спектакля  вояЪ* 
ммѣлЪ  свое  начало  вЪ  Англіи  $  и  вЪ 
библіотекахъ  любопытныхъ  людей 
соблюдается  еще  и  теперь  описаніе 
сего  танца  стихами.  ВЪ  142а  году 
представленъ  онЪ  былЪ  вЪ  НесскомЪ 
трактирѣ  вЪ  присутствіи  Королей 
Карла  VI  и  Генриха  V  и  всего  Дво¬ 
ра,  и  имѣлЬ содержаніемъ  жизнь  Сейш* 
Жоржа.  Смотри  (і)  Парижскую  ис¬ 
торію  Дона  Фелибіена ,  том.  г  стр. 
$07.  Можно  также  сіе  видѣть  вЪ. 

кии* 
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хнигФ,  подЪ  названіемъ  (і)  большой 
ліанецЪ  Макабрв  и  проч.  напечатан* 
ной  вЬ  1486  году.  Первое  его  из* 
даніе  есть  весьма  рѣдкое.  ТачецЪ 
Махабре  быдЬ  напечатанъ  вЪ  ТроаН 
у  книгопродавца  Жана  Гарнізра  вЪ 
17&8  подЪ  слѣдующимъ  титуломъ: 
Ьа  дгапіе  іап[е  Мо-саЬгіе  іа  Нотте  і 
&  іа  (етта ,  Ні/Іогіёе  &  гепоиѵеііёе  іи 
ѵіеих  Саиіоіі  еп  Іап@а§е  іе  поіге  іетт%  и  пр. 
т.  е.  Большой  піанецЪ  Манабре,  пред* 
ставляемый  мущинами  и  женщина¬ 
ми  ,  и  исправленный  вновь  сЪ  древ¬ 
няго  Гальскаго  языка  на  очищеннѣй* 
шій  языкЪ  нашего  времени. 

Сочинитель  исправленнаго  вновь 
сего  танца  обогатилъ  ймЪ  библі¬ 
отеку  и  вывелъ  его  произхожденіе 
отЪ  Маккавеевъ,  которые,  какЪ  из¬ 
вѣстно  всему  свѣту,  танцэвали ,  и 
сдѣлали  чреэЪ  то  эпоху  для  мерт¬ 
выхъ.  ОнЪ  изЪясняется  вЪ  стихэхЬ 
слѣдующимъ  образомЪ:  „О  разумное 
твореніе ,  стремящееся  кЪ  небесамъ! 

Р  4  истин- 
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истинное  пгвое  изображеніе  есть  та- 
нецЪ  Маякавейскій ,  вЪ  ;которомЬ 
венкой  научается  танцевать  $  ибо 
упорная  Парка  не  щадиіпЪ  ни  мала¬ 
го  ,  нк  великаг* .  ВЬ  семЪ  аерцадЪ 
всякой  можетъ  видЪть ,  что  ему 
надлежитъ  танцовать  ;  и  весьма 
топіЪ  разуменъ  ,  которой  вЬ  него 
смотрится  вЪ  то  время,  когда  смерть 
хочешь  его  похитить*  Величайшій 
вЬ  саЪікѢ  господинѣ  (то  есть  Пап») 
не  можетЪ  пробыть  бевЪ  сего  тан- 
ці  $  ибо  нЪгаЬ  ни  одного  человека , 
котораго  бы  смерть  не  принудила 
сойти  во  гробЪ.  АхЪ  !  какЬ  скучно 
о  томЪ  помышлять!  „ 

Маі.  Мойсхій  тпанецЪ .  ВЪ  Римѣ 
н  во  всей  Италіи  вЪ  первый  день 
Мая  молодые  люди  собирались  тол- 
саам  при  восхожденіи  вари  и  при 
нграніи  иа  полевыхъ  инструментахъ) 
они  танцуя  ходили  рвать  вЬ  рощу 
велеиыя  вЪгави ,  которыя  несли  вЪ 
городъ  сЬ  такою  же  пляскою*  В:Ъ 
у  домовЪ  вороты  были  оными  укра¬ 
шены;  отцы,  матери ,  сроднили , 
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друзья  ожидали  различныя  сіи  тол* 
пы  юношей  на  улицахъ,  гдѣ  стара» 
лись  изготовить  столЪ  для  ихЪ 
возвращенія.  Во  время  саго  дня  ра* 
боты  были  оставляемы.  Послѣ  пир* 
шества  начинались  музыкальные  кон* 
церты  и  танцы,  и  люди  ни  о  чамЪ 
болѣе  на  помышляли,  какЪ  о  увесе¬ 
леніи.  Казалось  тогда ,  что  народѣ, 
судьи,  дворяне,  будучи  смѣшаны 
и  соединены  вмѣстѣ  ,  составляли 
одну  только  фамилію.  Они  всѣ  бы¬ 
ли  украшены  разпустившимися  зелвч 
ныии  вѣтвями.  Естьли  бы  кто  по¬ 
казался  тогда  беэЪ  сего  торжествен¬ 
наго  знака,  тому  бы  беэЪ  сомнѣнія 
вмѣнено  было  сіе  вЪ  нѣкоторое  без- 
чесгаіе.  Самые  Сенаторы  ставили 
себѣ  за  честь ,  чтобы  носить  зеле¬ 
ныя  вѣтви. 

Сей  праздникѣ,*  начинавшійся  отЪ 
вари  и  продолжавшійся  во  весь  день, 
былЪ  вЪ  послѣднихъ  временахъ  ирог 
стираемъ  до  глубокой  ночи.  Танцы, 
хон  сперва  были  живымъ  изобра¬ 
женіемъ  радости,  причиняемой  от* 
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возвращенія  весны  ,  превратились 
по  томЪ  вЪ  любовные  танцы ,  и 
отЪ  сего  перваго  шага  кЪ  испор¬ 
ченности  скоропостижно  перешли 
они  кЪ  необузданному  своевольству. 
Римѣ  и  вся  Италія  были  погружены 
вЪ  столь  постыдномъ  развращеніи , 
что  самЪ  Тиверіи  приходилъ  отЪ 
того  вЪ  стыдЪ ,  и  приказалъ  сей 
правдникЬ  торжественно  уничгао- 
жить;  но  онЪ  имѢлЪ  весьма  сильныя 
и  глубокія  впечатленія;  многіе  ста* 
ралиоь  его  защищать}  и  послѣ  пер¬ 
выхъ  минутѣ  обнародованія  закона» 
начали  вовобиовлять  его  гаакЪ,  что 
онЪ  равпространился  почти  во  всей 
Европѣ.  КЪ  сему’ШО  времени  отно¬ 
сить  должно  начало  обыкновенія 
раасаживать  передъ  воротами  вели¬ 
кія  дерева»  украшенныя  цвѣтами,  вЪ 
первый  день  Мая.  Многія  находятся 
мѣста  ,  вЪ  которыхЪ  сія  церемонія 
повволена  только  однимъ  чиновнымъ. 
особамЪ. 

Маііге  іч  ЬаШіі .  Балетмейстеръ. 

Авторъ,  обязанный  сочинять  балеты» 
которому  надлежитъ  инѣшь  весьма 

об- 
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обширным  разумѣ,  Поправлять  дру- 
гихЬ  авторовъ ,  связывать  піанецЬ 
сЪ  дѣйствіемъ  ,  выдумывать  сцены 
соразмѣрныя  драмамъ,  соединять 
ихЪ  искуснымъ  обрааомЪ  сЪ  главнымъ 
содержаніемъ,  и  вкладывать  вЪ  нихЪ 
гао  ,  кто  упущено  стихотворцемъ, 
есть  должность  балетмейстера ; 
хЪ  сему -то  долженъ  онЬ  обращать 
свое  вниманіе,  и  сіе -то  можетъ  его 
отличить  отЪ  всѢхЪ  учителей ,  ко* 
торые  ночитаютЬ  себя  выше  своего 
состоянія,  вЪ  то  время  ,  когда  они 
приводятъ  только  вЪ  порядокъ  ша¬ 
ги,  и  дѣлаютъ  фигуры,  ограничи* 
вающіяся  одними  кругами  ,  четверо* 
угольниками ,  прямыми  линеями , 
колесами  и  цѣпьми. 


Балетмейстеры  у  РимлянЪ  дол¬ 
женствовали  имѣть  премногія  и  пре¬ 
восходныя  дарованія  ,  которыя  у  на- 
шихЪ  балетмейстеровъ  весьма  рѣд¬ 
ки*  Всѣ  сокровища  памяти,  все  искус¬ 
ство  разума  и  художества  едва  до¬ 
статочны  были  для  множества  новыхъ 
сочиненій  ,  хоторыхЪ  отЪ  иихЪ  ■, 

шре- 
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требовалъ  просвѣщенный  вкусЪ  Рим* 
дянЪ. 

Можно  бы  было  подумать,  что 
я  чрезмѣрно  увеличиваю  должность 
балетмейстера ,  есшьли  бы  я  при 
семѣ  случаѣ  не  привелъ  вЪ  «видѣ» 
тельство  одного  древняго  автора» 
которой  ни  мало  не  можетЪ  быть 
подозрительнымъ.  Я  вдѣсь  предста¬ 
вить  намѣренъ  одну  '  только  его 
часть ,  которую  онЪ  напнсалЪ  о 
сочиненіяхъ  сего  рода. 

„Сочинитель  ба  лет  о  вЪ  ,  сказа  лЪ 
ЛукіанЪ  (*),  долженъ  соединять  сЪ 
искусствомъ  многія  знаменитыя  ана* 
нім:  стихотворство  долженствуешь 
украшать  его  сочиненія,  музыка  оныя 
одушевлять ,  геометрія  размѣрять, 
философія  быть  ихЪ  путеводитель* 
ницею,  риторика  научаетъ  его  повна* 
вать,  укрощать  и  возбуждать  стра¬ 
сти,  живопись  рисовать  тѣлодвиже¬ 
нія,  скульптура  дѣлать  фигуры.  На- 

доб- 

(*>  ЛукіавЪ  родился  при  Император!  Трааа! 
а  квлЪ  послѣ  Марка  Аврелія. 
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добно,  чтобы  оцЪ  равнялся  сЪ  Апелле* 
сомѣ,  и  не  ниже  былЪ  Фидіайа$  ему 
нужно  имѣть  превосходнѣйшую  па* 
мять.  Всѣ  времена  должны  быть 
настоящими  вЪ  равсужденіи  его  раз* 
ума,  но  наипаче  долженъ  онЪ  акать 
различныя  дѣйствія  души ,  дабы 
могЪ  ихЪ  описать  тѣлесными  дви* 
женіями.  ОнЪ  не  долженъ  занимать* 
ся  легкомысліемъ:  живой  разумѣ,  на¬ 
рядной  слухѣ  ,  здравой  разсудокъ  , 
плодовитое  воображеніе  ,  надежной 
вкусѣ,  которой  бы  заставлялъ  его 
предузнавать  повсюду  то,  что  ему 
прилично,  суть  рѣдкія  качестве, 
бевЪ  коихЪ  балетмейстеръ  не  мо¬ 
жетъ  пробыть,  и  сЪ  коими  древняя 
исторія,  или  лучше  баснословіе  снаб¬ 
дитъ  его  довольною  матеріею  для 

внятнѣйшихъ  Сочиненій. 

\ 

„Необходимо  нужно,  чтобы  онЪ 
вналЪ  все  то ,  что  проиаходидо 
знаменитѣйшаго  отЪ  открытія  Ха¬ 
оса  и  сотворенія  свѣта  до  нашихЬ 
временъ. 


«Прав-; 


ЮдШгес!  Ьу 


Соодіе 


<$§  (  *7®  ) 

,і  Правда ,  исторія  наша  обЪем- 
летъ  все  сіе  пространство  вѣкоаЬ  $ 
но  надлежитъ  особенно  внать  зна¬ 
тнѣйшее  баснословіе,  какЪ-то  о  Са¬ 
турн^  сраженіе  Титановъ,  рожденіе 
Венеры  ,  Юпитера  ,  подложную  его 
мать  ,  возмущеніе  Гигантовъ  ,  кра¬ 
жу  Прометееву,  его  казнь,  и  сотво¬ 
реніе  человѣка. 

,,  Отселѣ  надлежитъ  ему  перей¬ 
ти  кЪ  движенію  острова  Делоса , 
кЪ  чудеснымъ  родинамъ  Латоны,  кЪ 
умерщвленію  амѣя  Пиѳэна,  кЪ  поле¬ 
ту  орловЪ,  посредствомъ  когаорыхЪ 
найдена  средина  вемли ;  кЪ  потопу 
Девкаліонову ,  кЪ  ковчегу,  вЪ  кото- 
ромЪ  были  сохранены  нещастные 
потомки  человѣческаго  рода. 

„По  томѣ  да  послѣдуетъ  онЪ  еа 
новыми  жителями,  населившими 
свѣтЪ.  ОнЪ  увидитЪ  путешествіе 
Инахово  сЪ  матерію  его  Церерою , 
коварство  Юноны ,  сожженіе  Семе- 
лы,  двоежратноё  рожденіе  Бахуса. 

„Все,  что  рааскавываютЪ  о  Ми¬ 
нервѣ  ,  Вулканѣ ,  Ериктонѣ ,  о  та- 

жеб- 
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жебныхЪ  дѣлахъ  Нептуна,  желаю¬ 
щаго  овладѣть  Аттикою,  и  первомъ 
судѣ  Ареопага,  о  гостепріимствѣ 
Целей,  о  щасгаливыхЬ  изобрѣтені¬ 
яхъ  Триптолема,  о  похищеніи  Про- 
верпины  ,  суть  изящныя  матеріи  , 
которыя  можетЪ  онЪ  предложить 
на  театрѣ,  и  которыя  могутЪ  вхо¬ 
дить  блиэкимЬ  или  отдаленнымъ 
обравомЪ  вЪ  его  сочиненія* 


„  Припомнить  онЪ  долженъ ,  ка- 
химЪ  способомъ  Икарѣ  насадилъ 
виноградъ,  и  еще  нещасшія  Ериго- 
на ,  похищеніе  Оритіи,  Медеи  и  ей 
бѣшенство ,  удаленіе  ея  вЪ  Персію  , 
исторію  дщерей  ЕректеевыхЬ,  и  все 
то,  что  онѣ  сдѣлали  й  претерпѣ¬ 
ли  во  Ѳракіи, 


„Послѣ  сихЪ  нарядныхъ  мате¬ 
рій  найдетЪ  онЪ  еще  и  другія  вЪ 
древнѣйшихъ  Аѳинскихъ  лѣтопи¬ 
сцахъ  )  такія  суть  любовныя  дѣла 
Атамаса  и  Лаодицеи ,  Демофора  и 
Филиды ,  Теаея  и  Елены  ,  предпрія¬ 
тіе  Кастора  и  .  Поллукса  противъ 
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города  Аѳинъ ,  трагическая  смерть 
Ипполита,  возвращеніе  ГвраклидовЪ» 

„Такое  множество  знаменитыхъ 
■йенѣ  есть  ничто  вЪ  сравненіи 
великаго  числа  тѣхЪ ,  которыя  мо- 
жегоЪ  подавать  исторія  Мегара,  Ни¬ 
ва  ,  Силды,  неблагодарность  Мино- 
сова  кЪ  ненастной  своей  любовни¬ 
цѣ  }  бѣдствія  ТебанцовЪ  и  Лабда- 
цидовЪ  $  воинскіе  подвиги  Кадма ) 
чудесный  драконѣ ,  коего  разсѣян¬ 
ные  по  Марсову  полю  вубы  произ¬ 
вели  сражающихся  воиновѣ  $  превра¬ 
щеніе  сего  героя  $  Ѳивскія  стѣны, 
выстроенныя  по  ввуку  Амфіоновой 
лиры  $  нещасгоія  сего  славнаго  пѣв¬ 
ца}  гордость  жены  его  и  наказа* 
ніе,  печаль  его  и  молчаніе» 

„Но  сколь  трогательныя  изобра¬ 
женіи  для  театра  найдетЪ  онѣ  вЪ 
приключеніяхъ  Актеоьа ,  Пенѳея  и 
Эд  ила  ,  вЪ  трудахъ  Геркулесовыхъ* 
®Ъ  его  нещаспііяхЪ  и  смерти!  ГлавкЪ* 
КреоиЪ  ,  БалдерофонЪ,  Химера,  Ста* 
нобвЯ)  сраженіе  Солнца  и  Нептуна, 
бѣшенство  Ашамаса,  овенЬ  дѣтей 

Не- 
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НефелеееыхЪ;  хорошее  принятіе  Ино 
и  Мели  церіи  ы  вЪ  морскихъ  ігучинахѣ 
принадлежатъ  кЪ  Коринѳійской  исто¬ 
ріи  $  но  и  Миценская  исторія  моі 
жетЪ  доставлять  мобильнѣйшую 
матерію. 


„ВЪ  ней-гао  усматривается  бракѣ 
Пелопса,  судЪ  ИнаковЪ,  отчаяніе  Іо» 
смерть  Аргуса  ,  безчеловѣчіе  Атреи, 
слезы  (Тіестовы  ,  похищеніе  Европы» 
завоеваніе  золотаго  руна,  мучитель¬ 
ной  конецъ  Агамемноновъ  ,  казнь 
Клитемнестрова.  Естьли  же  мы  ко¬ 
снемся  древнВйшихЪ  временъ»  то  не 
льая  не  быть  тронутыми  предпрія¬ 
тіемъ  семи  Княаей  ,  которые  вое¬ 
вали  противъ  ѲивовЪ ,  и  какимѣ 
образомъ  они  принимали  бѣглыхЪ 
АдрастовыхЪ  зятей ,  избѣжавшихъ 
жестокой  смерти  Антигона  и  Ме- 
иецеи. 


„Но  сихѣ  дознаній  еще  не  до¬ 
вольно.  Сочинитель  балегасвЪ  ли¬ 
шится  многихъ  удачныхъ  матерій, 
есоіыи  не  будетъ  знать  приключе- 
мій  Йемен,  вдощастій  Гиисипила , 

С  змѣя 
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амѣя  подравшаго  мда  даго  Архемора, 
темницы  и  дюбви  Данаиной,  Персе* 
«ва  рожденія ,  его  «раженія  сЪ  Гор- 
гонкою,  гордости  Кассіопиной  и  со¬ 
жалѣнія  Цефеид  все  сіе  можетъ  по¬ 
дать  мысли  хЪ  славному  театраль¬ 
ному  сочиненію.  Балетмейстеръ  дол» 
женЬ  основательно  внать  свойство 
м  характеръ  двухъ  братьевЪ,  Даная 
»  'Египта ,  дабы  чревѣ  то  могЪ 
представить  чувствительнѣйшимъ 
обрааомЪ  коварную  женидьбу  нхЪ 
дѣтей ,  и  ужасную  трагедію,  отЪ 
оной  воспослѣдовавшую.  Продолжая 
мысленный  ХодЪ  свой  ,  достигаетъ 
онЬ  окружностей  Лакедемона*  гдѣ 
богатѣйшее  ожидаетъ  его  сокро» 
вище. 


„Любовь  Гіацинта,  которой 
Зефира  имѣетъ  совмѣстникомѣ;  тра¬ 
гическій  ударѣ,  лишившій  его  жиз¬ 
ни)  печаль  Аполлона)  пурпуровый 
цвѣтѣ,  раж  дающійся  иаЪ  его  крови; 
оживленіе  Тиндара,  гнѣвЪ  Юпите¬ 
ровъ  противъ  Эеку іаиіи )  путеше¬ 
ствіе  Париса  ко  двору  Менедаеву  по 

учи- 
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учинен  іи  суда  надЪ  красотою  трехЪ 
богинь,  страсть  его  кЪ  Еленѣ»  по* 
хищеніе  сей  Царицы»  сожженіе  оре- 
славнлго  Авійскаго  города »  котора¬ 
го  онЪ  быдЪ  причиною :  вотЪ  сколь¬ 
ко  картинѣ  представилъ  ему  одна 
часть  Греціи. 

„Троянская  исторія  довольно  ка¬ 
жется  соединена  сѣ  Спартанскою* 
ИвЪ  всЪхЪ  героевъ»  ламѣ  находивших¬ 
ся»  каждый  мотелѣ  снабжать  балет¬ 
мейстера  особеннымъ  содержаніемъ » 
равно  какѣ  и  проившествія»  послѣ¬ 
довавшія  ва  кровопролитною  сею 
войною  $  какѣ  на  нр.  слабость  Ди- 
доны .  и  заблужденіе  благочестиваго 
Энея. 

„Баснословное  повѣствованіе  обѣ 
Орестѣ  соединяется  существенно  сЪ 
сею  великою  исторіею »  опасности 
его  у  СкиѳовЪ»  нечаянная  его  встрѣ¬ 
ча  сЪ  Ифигеніею,  кровь  имЪ  проли¬ 
шая  ,  его  бѣшенство »  все  сіе  при¬ 
надлежитъ  кЬ  театру  »  равно  какѣ 
уединеніе  Ахиллесово  вЪ  островѣ 
|СциросѢ»  послѣдняя  его  живнь»  хи- 
С  а  тро* 
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шросган  удисса  у  іміимнм  ему  ду¬ 
рачество  ,  гооржес  твованіе  «го 
иідЬ  АяксомЪ  ,  странствованіе  его 
н  любовь,  Цирце,  Калипсо,  ТелегонЪ, 
ЭолЪ,  вѣтры ,  и  все,  что  ни  случи¬ 
лось  сЪ  силѣ  ГосударемЪ  до  его  воз¬ 
вращенія  жЪ  добродѣтельной  Пенею* 
пѣ ,  суть  дѣйствія,  ноими  украше¬ 
на  быть  можегоЪ  сцена. 

„Послѣ  сего  сочинитель  долженъ 
бросить  ваорЪ  свой  на  Элиду ,  Ар¬ 
кадію,  Критѣ,  Этолію»  ОнЪ  вЬ  нихЬ 
увидитЪ  Эномауса ,  Мирлилію  ,  пер¬ 
выхъ  подвижниковъ  на  ОлимпическихЬ 
нграхЪ,  бѣгство  Дафны,  дикую  живнь 
Калисты,  ввѣрской  нравѣ  Цента вровЬ, 
рожденіе  Пана ,  вѣчное  соединеніе 
Алфея  и  Аретуаы. 


„Европу,  Пасифае,  двухЪ  тель¬ 
цовъ  ,  лабиринтЪ,  Аріадну ,  Федра , 
Андроген ,  Дедала  ,  Икара ,  Главка , 
пророчество  Полида,  Тала  сторожа 
Миносова  острова* 


„  Алтея  ,  Мелеагра ,  А  таланта  , 
Дала,  сраженіе  й  разбитіе  Ахелоуса , 
происхожденіе  Сиренѣ  н  острововъ 

Если- 
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і,скинадскихЪ  ,  бѣшенство  Адкмеона  > 
злополучная  хитрость'  Несса  ,  йвгуб* 
мая  ревнивость  ДеЯнирвР,  сожженіе 
Геркулеса  на  горѣ  Летѣ.  Надлежитъ 
ему  напослѣдокъ  пройти  Ѳракію  И 
Ѳессалію,  и  разсмотрѣть  чудеса  Ор- 
феева  голоса ,  его  смерть  ,  голову ,  - 
которая  издаетъ  еще  звенѣ ,  м  М' 
жется  оживаетъ  на  его  лирЦь 

„Немэ,  Родопу  ,  Мученія  прбйіер» 
пѣнныя  Ликургомъ  ,  Пеліаса ,  Язона , 
Алцеста,  флотѣ  АргонавгаэвЬ,  умерщ¬ 
вленіе  Лемноса ,  Эгоея ,  Протевилая 
и  Лаодамиса,  сновидѣніе  Медеи*  ея 
безчеловѣчіе  и  нещастія.  Балетмей¬ 
стеру  не  должно  оставлять  беаЪ  при- 
мѣчаиія  Азію,  гдѣ  онѣ  увидитЪ  Ти¬ 
ранна  Самосскаго  и  глупыя  заблужде¬ 
нія  его  дочери* 

„ОМЪ  усмотритъ  вѣ  Италіи  плодо¬ 
носные  б&ега  .Ёрядана ,  честолюбіе 
салювЬ  Кдимены,  ея  дщерей,  преѵа- 
ягивомхея  вЪ  драгоцѣнныя  дерева, 
Міѣ  моторыхЬ  вытекаетъ  амбра* 

„  Африка  >  откроетъ  ему  слбвноі 
жилище  ГбсперидовЪ ;  тамъ  шество- 

С  3  вать 
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шШпь  долженъ  онЪ  вое  дѣдамЪ  А  дня» 
диныиЪ  ,  и  собрать  сЪ  нииЪ  золотыя 
яблоки*  Выходя  каЪ  сего  сада.,  най¬ 
детъ  онЪ  древняго  Атланта?  на 
жотсромЪ  побиваютъ  боги* 

р  Испанія  сохраняетъ  еще  оетат- 
пи  ст^-рукихЪ  Гигантовъ*  и  восп*  не* 
иаміе  похищенія  водосовЪ  ЕритіиныхЪ* 
ВЪ  Финикія  ни  о  чемЪ  болѣе  не  г  ово¬ 
рятъ  ,  кааЪ  о  Миртѣ  и  о  смерти 
Адониса* 

„ Для  о  я  а  ва  н  і  я  превосходныхъ 
успѣховъ  вЪ  семЪ  родѣ  сочиненія  над¬ 
лежитъ  присоединить  нЪ  симѣ  поня- 
піямЬ  розничныя  превращенія  вЪцвѢ- 
№Н)  вЪ.  Дерева  и  проч.  премѣненія 
женскаго  пола,  приключившіяся  иа  пр. 
Ценен  и  Тире  Ля;  сверьхЪ  сего  новѣй* 
шую  исторію  *  и  то  •  что  Антипа* 
терЪ  и  СелевкЪ  предпринимали  для 
угожденія  Стратоникѣ  ;  Египетскія 
таинства  |  жизнь  Епафа  и  Овириса, 
адскія  хавни ,  наконецъ  все  вымы* 
тленное  ГоиеромЪ,  ГеэіодомЬ,  и  дру¬ 
гими  стихотворцами.,. 


.  Лу 


ОідіІігесІ  Ьу  Соодіе 


<*§  (  )  §®> 

ЛукіанЪ  не  ѵреборадЪ.  многаго 
огаЬ  сочинителей  ба.леігіо.в-Ъ  своего, 
времени;  потому  что  сей  родЪ  сочит-  . 
неній,  какЪ  и  выше  покаээно,  заклю¬ 
чался  только  вЪ  трагедіяхъ  и  коме* 
діяхЬ ,  которыя  представлялись  вЪ 
городъ  РимЪ*  ТакимЪ  образомъ  Рим¬ 
ляне  пользовались  тою  выгодою,  ко* 
торая  необходимо  долженствовала 
дЪлать  ихЪ  театры  превосходнЪй*, 
шими  нашихЪ.  ИхЪ  сочинители  бы*, 
ли  вмЪсліЪ  стихотворцы ,  му  выкан-  * 
ты  и  актеры)  вЪ  наши  же  времени 
стихотворецъ  ие  бываетъ  муаыкан- 
шомЪ,  музыкантъ  никовда  стихо- 
творцемЪ ,  а  актеры  весьма  часто 
не  имЪюгаЪ  свойства  ни  щЪхЬ  нц 
други ХЪч 

Маііге  а  (Івя/т  Танцмейстеръ»  На 

жадованьЪ  содержащими  таицов* 
х  эдикЪ ,  который  обучаетъ  хорегра- 
фіи  и  н&ставляешЬ  ощроковЬ  вЪ| 
шанцованхи* 

Естьли  бы  мн  имЪдм  болЪе  хе^ 
рошихЪ  шанцовальныхЪ  учителей 
С  4  Р9 
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по  и  хорошіе  воспитанники  выли 
бы  яе  столь  рідки  $  но  учители  , 
хошорыв  могутЪ  нарядно  обучать 
в  хоямЪ  бы  надлежало  единственно 
преподавать  ученіе,  сЪ  непослгижи* 
мою  стремительностію  отЪ  того 
убѣгаютъ.  Для  чего  говорить  о  ихЬ 
нерадѣніи  и  единообразія,  сЪ  како¬ 
выми  они  обучаютъ?  ОдияЪ  ли  толь¬ 
ко  есть  сносовъ  открывать  истин* 
ну  я  внушать  ее  ученикамъ ,  я  не 
можно  ли  представлять  ее  иначе 
м  подъ  равными  видами  ?  Чтобы 
сего  достигнуть»  то  надлежитъ 
ямѣшь  дѣйствительную  остроту  | 
нбо  не  имѣя  оной  и  не  употребляя 
никакого  размышленія,  не  вовможно 
примѣнять  началѣ  сея  науки  кЬ 
рае  личнымъ  умамЪ  и  равнымъ  сибт 
собностямЪ  учениковъ.  Не  льва  вЪ 
одно  мгновеніе  иаобравить  то  что 
одному  приличествуетъ»  а  другому 
непристойно  )  и  для  того  *  необхо¬ 
димо  нужно ,  чтобы  танцевальной 
"  учитель  начиналъ  ученіе  преподава* 
НІемЬ  различныхъ  уроКовЪ ,  вЬ. 
соразмѣрность  различій ,  даяныхЪ 

намЬ 
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иамѣ  или  натурою,  или  пріобрѣтай* 
иыхЪ  иавыкоиЪ* 

И  такЬ  танцмейстеру  предоста¬ 
влено  стараніе ,  чтобы  онЪ  всякому 
воспитаннику  назначалъ  такой  родЪ 
тѣлодвиженія  ,  которой  ему  при¬ 
стоенъ*  Здѣсь  ме  о  томѣ  говорится  , 
чтобЪ  онЪ  имѣлЪ  точнѣйшія  повнамія 
вЪ  сей  наукѣ  ;  но  должно  еще  ему 
рачительно  себя  предостерегать  отЪ 
тщетной  гордости,  которая  всякаго 
танцовщика  увѣряетъ ,  что  его 
одинЪ  только-  способъ  дѣйствовянія 
иожетЪ  нравиться.  Ибо  учитель, 
представляющій  себя  всегда  ва  обра- 
іецЪ  совершенству  ,  и  старающійся 
ивЬ  учениковъ  своихЪ  сдѣлать  копію, 
которыя  онЪ  бываетъ  хорошииЪ 
,  или  худымЪ  оригиналомъ  ,  никакъ 
ме  можетЪ  сдѣлать  ихЪ  искусны¬ 
ми,  развѣ  когда  они  одарены  будутъ 
тѣми  же  расположейіями,  какими  и 
онѣ,  и  будутъ,  имѣть  такой  же 
станЪ,  такоежЪ  сложеніе  тѣла,  та¬ 
кой  ж*  равумЬ. 

Су  Танц- 
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Танцмейстеръ ,  научивши  своего 
воспитанника  дѣлать  правильнѣе  ша¬ 
ги  и  пріобучиЯЪ  его  искусному  оныхЪ 
сцѣпленію,  противоположенію  рукЬ  , 
поправленію  тѣла  и  положенію  голо¬ 
вы,  долженъ  еще  покакать  ему,  ка¬ 
ки  мЪ  обрааомЪ  придавать  онымЪ  силу 
и  выраженіе  посредствомъ  фивіогно- 
міи.  Для  достиженія  сего  нужно  на¬ 
править  его  ходЬ,  которымЪ  бы  онЪ 
ивЪявлялЪ  многія  страсти ;  но  не 
только  требуется,  чтобы  онЪ  иаобра- 
жалЪ  сіи  страсти  во  всей  ихЪ  силѣ, 
надлежитъ  еще  его  обучить  послѣд- 
ственнымЬ  ихЪ  движеніямъ,  ихЪ  уси¬ 
лію  ослабленію  и  равлнчнымЪ  дѣйствь¬ 
ямъ,  хбліорыя  производятъ  онѣ  на  ли¬ 
цѣ.  Такое  ученія  сдѣлало  бы  танецЪ 
говорящимъ ,  а  танцовщика  равсужг 
дающимЬ.  ОнЪ,  научаясь  танцовать, 
научился  бы  изображать  страсти  , 
■  сЬ  искусствомъ  совдинилЪ  бы  до¬ 
стоинство  ,  которое  сдѣлало  бы 
яго  горавдо  почтеннѣйшимъ.  Танц¬ 
мейстеры  составляютъ  вЪ  Парижѣ 
нѣкоторое  общество»  Постановленія, 
ааданныя  для  нмхЬ  яЪ  ібу8  году, 

бы- 
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были  одобрены  и  подтверждены 
грамотами  Лудовика  XIV,  вписаны 
вЪ  реестрЪ  городской  ратуши  13 
Генваря  1659  года  и  внесены  вЪ 
Парламентѣ  Августа  а  а  дня  вЪ 
томѣ  же  году* 

Весьма  много  упомянуто  вЪ  сихЪ 
жалованныхъ  граиотахЪ и  о  другихЪ 
многихъ  постановленіяхъ  й  укааахЪ, 
маданныхЪ  вЪ  ихЪ  подьау  Франсуа* 
сними  Королями  отЪ  древнЪйшихЪ 
временъ  $  но  какЪ  вЪ  оныхЪ  не  по* 
ставлено  никакихЪ  чиселъ ,  Іпо  и  ни* 
і*го  не  можно  принять  аа  извѣстное 
вЪ  раасужденій  ихЪ  учрежденій  , 
какЪ  вЪ  столицѣ ,  гоакЪ  и  вЪ  дру» 
гихЪ  французскихъ  городахъ* 

Начальникъ*  общества  музыка»* 
етовЪ ,  который  оное  управляетъ 
сЪ  главными  членами  собратства  , 
имѣетъ  титулъ  капельмейстера  и 
начальника  надъ  всѣми  скрипачами , 
танцмейстерами  и  музыкантами* 
СеЙ  начальникъ  >вступаетЪ  вЪ  дол- 
жность  не  по  иабрапію ,  но  по  жі» 
дованнымЪ  КоролевскимЬ  грамота  мЪ, 

какЪ 


ОідШгесІ  Ьу  Соодіе 


«*§  (  )  §*> 

ианЪ  бывшій  ПРИДВОРНЫЙ  Офи 

«ерЪ. 

Главные  пеня  собратства  наби¬ 
раются  ежегодно  по  большинству 
голосовъ,  и  имѣютъ  мѣсто  для  со¬ 
бранія  и  судопроиеводствЪ ,  тажЪ 
хакЬ  и  присяжные  вЪ  другихъ  со* 
обществахъ. 

Ученики  обяаываются  пробыть  вЪ 
ученіи  четыре  года,  но  по  особенной 
милости,  могутъ  прожить  и  одинѣ. 
Желающіе  получить  какой  чинѣ  или 
мѣсто,  должны  показать  опытѣ 
лредЬ  капельмейстеромъ  ,  который 
для  сего  по  своему  избранію  можетЪ 
созывать  до  двапщати  четырехъ 
учителей,  но  дли  учительскихъ 
сыновей  и  вятеЙ  только  десять.  ОгаЪ 
еего  капельмейстера  должны,  так¬ 
же  'получать  одни  и  другіе» свои 
одобрительныя  письма ,  или  аліте- 
•та ты.  Комнатные  скрипачи  Его 
Величества  принимаются  на  своем# 
«одержаніи.  Они*  ллашятЪ  также 
п  9*  свои  права. 


Одно 
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Одному  только  танцмейстеру 
ооіводвмо  содержать  валу,  иди  школу 
хакЬ  для  таицованія,  такъ  и  дли 
инструментовъ ,  чтобъ  давать  се- 
ренады  или  вечернюю  мувыку,  и 
инструментальные  концерты  на 
свадьбѣ  или  вЪ  публичныхъ  собра- 
иіяхЪ  $  но  запрещено  учителямъ 
играть  вЪ  корчмахЪ  подЪ  опасені¬ 
емъ  наказанія,  положеннаго  приго¬ 
воромъ  городскаго  суда  а  Марта 
1644  >ода,  и  указомъ  Парламента 
іі  Іюня  1648  года. 

Наконецъ  капельмейстеру  позво¬ 
лено  назначать  лейтенантовъ  во  вся¬ 
кой  городъ  королевства ,  дабы  по¬ 
средствомъ  ихЪ  наблюдаемы  были 
сіи  постановленія ,  раздаваемы  сви¬ 
дѣтельства  и  провіанты  по  пред¬ 
ставленію  вышепокаааннаго  капель¬ 
мейстера.  СимЪ  лейтенантамъ  дает¬ 
ся  половина  правЪ,  принадлежащихъ 
капельмейстеру,  для  принятія  учени¬ 
ковъ  и  учителей. 

Могскіг,  Ходитъ ,  'ступать  Сшн 

«обѣ  хорошо  ступать  есть  столько 

по* 
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полевенЬ  ,  что  отЪ  него  зависитъ 
первое  начало  танцованія,  которое 
называется  хорошій  видѣ.  Надлежитъ 
ва  собою  примѣчать  ,  чтобы  вы* 
ступка  была  ни  очень  скора ,  ни 
очень  медлительна  $  послѣдняя  про» 
иаходитЬ  отЪ  безпечности,  к  вер» 
вая  овначаепГЬ  вертопраха* 


Надобно  имѣть  прямую  голову, 
■  крѣпко  быть  под  пояса  ну  §  чревѣ 
сіе  средство  тѣло  .будешь  содер¬ 
жаться  вЪ  выгодномъ  положеніи  и 
избѣгнетъ  всякаго  равгильднйсгова. 
Руки  отѣ  .тѣла  должны  быть  про* 
тянуты  ,  наблюдая  притомъ  ,  что 
когда  вы  дѣлаете  шагЪ  правою  но* 
гою,  то  лѣвая  рука  натурально  дви* 
кается  тогда  впередъ* 

Манате.  Марьяжѣ ,  свадебной  та - 
нецЪ.  ОнЪ  находится  вЬ  употре¬ 
бленіи  у  всѢхЪ  народовъ  сѣверной 
Америки.  Когда  дикой  пріобрѣлъ  се¬ 
бѣ  славу  храбраго  воина  ,  и  не  одно# 
кратно  отличился  противъ  непрі¬ 
ятелей  своего  народа:  то  намѣре¬ 
вается  женишься  до  договору,  на* 

4* 
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дѣясь  в Ъ  своей  старости  увидѣть 
у  себя  семейство ,  которое  бы  мо¬ 
гло  его  .прокормить*  Почему  изы¬ 
скиваешь  дѣвицу,  приличествующую 
своему  состоянію.  КакЪ  скоро*  обѣ 
партіи  согласны ,  то  обЪявляютЪ 
о  намѣреніи  своемЬ  сродникамЪ,  кои 
уже  не  смВюгаЪ  имЪ  противоречить» 
и  чтобы  быть  свидѣтелями  церв* 
моніи,  собираются  вЪ  палатку  са¬ 
маго  старшаго  сродника  ,  гдѣ  пиръ 
бываетъ  изготовленъ.  Собраніе  обык* 
мовенно  бываетъ  многочисленно. 
ТутЪ  поютЪ  и  веселятся  по  обык* 
новенію  сей  области.  По  томЪ  бу¬ 
дущая  супруга  пріѢжжаетЪ  кЪ  во¬ 
ротамъ  палатки  ,  сопровождаема  бу¬ 
дучи  четырьмя  своими  сродниками. 
ТотчасЬ  старѣйшій  иаЪ  семейства 
ее  встрѣчаетъ  и  проводитъ  по  сво¬ 
ему  ивволенію  вЪ  то  мѣсто ,  гдѣ 
оба  супруга  садятся  на  весьма  хо¬ 
рошую  рогожу,  и  каждый  изЪ  нихЪ 
держитЪ  ва  конецЪ  палочку,  между 
тѢмЬ  какЪ  старики  дѣлаютЪ  имЪ 
короткія  привѣтствія,  ЗЪ  семЪ  по* 
ложенхи  супруги  привѣтствуютъ 

вва- 
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вваяино  другѣ,  друга,  я  пншцуютЪ 
вмѣстѣ ,  воспѣвая  пѣсня  п  держа 
всегда  вѣ  рукахЬ  палочку,  которую 
они  по  гаомЪ  переламываютъ  ня 
столько  частей,  сколько  находятся 
свидѣтелей  ,  коимѣ  сіи  части  и  раз¬ 
даютъ.  Послѣ  еег»  выводятъ  обру¬ 
ченную  вонЬ  ивЪ  палатки.  Моло¬ 
дыя  дѣвки  ожидаютъ  ее  при  воро¬ 
та  хЪ  и  отводятъ  сЪ  церемоніею  кЪ 
ея  отцу,  куда  п  мужЬ  обяаанЪ 
итти  и  искать  свою  жму,  когда 
•му  угодно*  ОнЪ  можешЪ  отсрочив 
вашь  до  тѣхЪ  порѣ ,  какЪ  она  ро- 
дигоЪ  младенца  $  тогда  молодая  же¬ 
на  прикавываетЪ  переносить  посу¬ 
ду  кЪ  своему  мужу,  чтобы  у  него 
жить  до  того  времени  *  пока  не 
прервется  ихЪ  супружество)  ибо  у 
нихЬ  поаволено  мужу  и  женѣ  рае- 
лучатьсе*  Сія  церемонія  оканчи¬ 
ваемся  пирушкою,  вѣ  которой  столЬ 
покрывается  всѣмЪ  шѢмЪ,  что  они 
имѣютъ  наилучшаго  и  пріятнѣйшаго. 


Впрочемъ  дикіе  весьма  трееваі 
И  ѣдяшЪ  только  жаркое  и  вареное 
4  мясе 
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мясо  иди  рыбу 5  они  не  могугоЪ  тер¬ 
пѣть  соли,  ни  другихЪ  лряныхЪ 
зелій  9  и  весьма  удивляются ,  что 
мы  можемЪ  прожить  "'триотцать 
дѢтЪ ,  употребляя  вины ,  пряныя 
Ѣства ,  и  имѣя  частое  сообщеніе  сЪ 
женщинами.  Они  обыкновенно  обѣ- 
даютЪ  по  сороку  иди  по  пятидеся¬ 
ти  человѣкъ  вмѣстѣ;  а  иногда  слу¬ 
чается  и  до  трехЪ  сотЪ.  Начина¬ 
ніемъ  ихЪ  пиршества  всегда  6ыв8- 
етЪ  танецЪ  ,  лродолжающійся  два 
часа.  Всякой  тогда  воспѣваетъ  свои 
подвиги  и  знатныя  дѣла  предковъ. 
ТутЪ  танцуетЪ  только  кто  нибудь 
одинЪ  ;  другіежЪ  ,  сидя  вкругЪ  его, 
означаютъ  кадансЪ  симЪ  тономЪ :  те 
те  те  те •  По  томЪ  всякой  поочередм 
встаетъ  и  пдяшетЬ. 


Деньги  находятся  вЪ  употреб¬ 
леніи  у  однихъ  только  дикихЪ  Хри¬ 
стіанскихъ  ;  другіежЪ  не  хотятЬ 
ихЪ  даже  и  видѣть,  называя  Фран - 
цузсхмлЪ  змѣемЪ ,  и  упоминаютъ  вЪ 
своихЪ  пѣсняхъ  э  что  у  нихЪ  за 
деньги  грабятъ  ,  безчестятъ  ,  лро- 

Т  дат 
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даюгоЪ  людей  и  измѣняютъ.  Оки 
ва  странное  почитаютъ,  что  здѣсь 
одни  имѣютъ  больше  имѣнія ,  не* 
жеди  другіе  ,  и  что  тѣ ,  кои  вла- 
дВютЪ  большимъ  богатствомъ,  на» 
ходятся  вЪ  почтеніи  предЪ  неиму¬ 
щими.  Они  думаютъ,  что  ихЪ  до¬ 
вольствіе  духа  превосходить  наши 
богатства ,  и  что  всВ  наши  знанія 
не  стоятъ  той  науки,  которая  на¬ 
учаетъ  проводить  жизнь  вЪ  совер¬ 
шенномъ  спокойствіи }  они  не  им?- 
ютЪ  слВпаго  бѣшенства ,  которое 
мы  называемъ  любовію ,  но  наела* 
ждаются  нВжнымЪ  дружествомъ , 
которое  не  подвержено  никакимЪ 
крайностямъ.  Стараясь  всегда  бдѣні¬ 
емъ  сохранить  сердечную  свободу  % 
они  почитаютъ  пѣсни ,  танецЪ  9 
ловлю  ,  веселіе  духа  ,  драгоцѣннѣй¬ 
шимъ  сокровищемъ,  которое  только 
находится  вЪ  свѣтѣ.  Такіе  суть 
нравы  сихЪ  дикихЪ  народовъ  9  ко¬ 
торые  не  совсѣмъ  лакЪ  дики»  какѣ 
мы. 


Магіі*.  Маріе .  РодЪ  стариннаго 
танца ,  которой  шанцовали  одинъ 


“У- 
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Пущина  и  одна  женщина)  онЪ  на* 
выѳаешся  Маріе  по  тому,  что  его 
обыкновенно  танцевали  на  свадьбѣ 
Небогатыхъ  мѣщзнЪ*  Маріе  есть  ве¬ 
селъ  и  гіріяпіенЪ  ,  и  не  льяя  беаЪ 
Удовольствія  смотрѣть  на  піѣхЪ 
людей  ,  которые  хорошо  его  шан¬ 
цу  югаЪ. 

Ма/сагаЖ,  Маскарадѣ*  Бзлйкое  до5 
браніе  людей  ,  наряженныхъ  ВЪ  ма¬ 
йки  ,  которые  танцуютЪ  и  веселят¬ 
ся  ,  а  особливо  во  время  масленицы; 
Сіе  слово  произходитЪ  отЪ  Италі- 
ігісхаго  Ма/сатіа ,  которое  также  про» 
Наводится  отЬ  Арапскаго  Масхара } 
означающаго  шутку  или  насмѣшку  ^ 
Но  мнѣнію  Менажа*  ПэдЪ  именемъ 
НаскарадовЬ  извѣстны  были  три  ро» 
да  увеселеній,  весьма  различныхъ  Мб* 
Жду  собою* 

Первый  и  весьма  древнѣйшій  со* 
стоялЪ  изЪ  четырехъ,  осьми  ,  две* 
натцати  и  даже  иаЬ  шестнатцатй 
человѣкѣ,  которые,  сошедяіись.  вВ 
Притворныхъ  платьяхъ,  становились 
по  два  иди  по  четыре  вЪ  рядЪ,  и 

Т  і  Ній* 
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ліакимЪ  образомъ,  надѣвши  маску  , 
входили  вЪ  балЪ.  Такіе  маскарады 
были  одинЪ  при  Королѣ  Карлѣ  VI  , 
состоявшій  изЪ  дикихТ*  другой  ма- 
скарадЪ  волшебниковъ  былЪ  при  Ко¬ 
ролѣ  Генрикѣ  IV.  Маски  не  были  то¬ 
гда  подвержены  никакому  аакону, 
и  позволительно  было  играть  такія 
аріи  ,  по  когаорымЬ  бы  танцуя,  мо¬ 
жно  было  соотвѣтствовать  харак¬ 
теру  того  аванія ,  кЪ  которому 
принадлежало  притворное  платье. 

Второй  родЪ  увеселенія  состоялъ 
вЪ  правильномъ  сочиненіи,  котораго 
содержаніе  взято  было  или  ивЪ  басно¬ 
словіи  или  иаЪ  исторіи.  Его  соста¬ 
вляли  двѣ  или  три  пары,  которыя 
принаравливались  кЬ  избраннымъ  ма¬ 
теріямъ  ,  и  танцовади  подЪ  маскою 
аріи,  относительныя  кЪ  ихЪ  лицу. 
КЬ  сему  танцу  присоединялись  еще 
нѣкоторыя  повѣствованія,  которыя 
служили  нужнымъ  оному  цэЪяснені- 
емЪ.  Жэделль  ,  ПассератЪ  ,  ВефЬ  , 
КонсардЪ ,  БенсерадЪ  оказали  свои 
дарованія  вЪ  семЪ  сочиненіи ,  кото¬ 
рое 
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рое  ничто  иное  есть,  какЪ  соира* 
щеніе  большихъ  балетов*,  воспріяв¬ 
шее  свое  начало  при  ФранцувскомЪ 
Дворѣ» 

Е:ть  еще  третій  родЪ  маскарад¬ 
наго  увеселенія ,  вымышленный  вЪ, 
167 у  году,  который  также  вави* 
сѣлЪ  отЪ  большаго  балета»  ОиЪ 
служилъ  продолженіемъ  уже  иавѣ* 
стигму  маскараду,  перемѣняя  глав¬ 
ный  онаго  предметъ ,  и  на  мѣсто 
танцованья  искусно  вводилъ  пѣсни» 
Сей  родЪ  театральнаго  сочиненія  , 
удержанъ  всѣ  другихЪ  родовЪ  поро¬ 
ки,  не  присовокупилъ  себѣ  ни  одной 
ихЬ  пріятности» 

Маскарады,  вЪ  которых*  Коров 
ли  КарлЪ  IX,  ГенрикЪ  III,  ГенрикЪ 
IV  и  ДудовикЪ  XIII  танцовади , 
суть  весьма  многочисленны;  рвЬ  нихЪ 
одинЪ  данЪ  былЪ  у  Кардинала  Мл- 
варина. ,  Генваря  г  дня  1675  го¬ 
да  ,  вЪ  котором*  присутствовалъ 
ЛудовикЪ  XIV  и  танцовадЪ  вЪ  пер* 
вый  рааЪ.  Карнавалъ  Б.'нсерадовЪ ,' 
представленный  іВ  Генваря  166В 

Т  з  года  г 
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года,  былЪ  послѣднимъ  маскарадомЪ, 
вЪ  когаоромЪ  сей  МонархЪ,  отецЪ 
неукѣ  и  художеств!,  надѣвалъ  ма¬ 
ску.  ОнЬ  тогда  имѣлъ  отЪ  роду 
только  тришцать  лѣтѣ. 

Мо/іри.  Масха .  Изобрѣтеніе  о  ныв 
приписываетъ  Хоерлію ,  Теспису  , 
или  Есхилу,  Древнія  маски  были  не 
такія ,  какія  употребляютъ  нынѣ, 
Онѣ  были  сдѣланы  цѣлыми  головат 
ни  гораздо  больше  и  толще  нашу* 
ральныхЪ ,  которыми  накрывались 
актеры,  какЪ  бы  шишакомЬ,  и  подЪ 
коими  они  могли  говорить  беаЪ  вся¬ 
каго  принужденія.  На  маскахЪ  изо¬ 
бражаемы  были  черты  лица,  боро¬ 
да  ,  волосы  |  уши  и  самыя  украше¬ 
нія  ,  употребляемыя  женщинами  н§ 
головныхъ  уборахъ  по  различію  лицЪ, 
хоторыхЪ  они  играли  роли  $  ибо 
древніе  не  имѣли  актрисѣ ,  и  жен¬ 
скія  роли  всегда  были  играны  му- 
щинами.  Матеріею  ,  изб  которой 
составлялись  театральныя  маски,  слу* 
жила  сперва  древесная  корка ,  по 
ломѣ  дожа  ,  наклеенная  полотномъ 

НДЧ 
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иди  ішпофомЪ,  и  наконецъ  самое  де¬ 
рево.  Форма  и  фигура  дѣланы  бы¬ 
ли  рѣщиками ,  и  приіпомЪ  всегда 
по  тому  понятію  ,  которое  подава* 
ди  имЪ  стихотворцы.  Часто  на 
оныхЬ  изображаемы  были  дурныя 
черты  ,  смѣщной  видѣ  и  зѣвающій 
ротЬ.  Театральныя  маски  были  шро* 
якаго  рода;  комическія,  трагиче¬ 
скія  и  сатирическія;  кЪ  онымЪ  при¬ 
совокупить  можно  и  четвертой  родЪ, 
которой  менѣе  отЪ  другихЪ  имѣя 
ревности  ,  представлялъ  людей  вЪ 
естественномъ  образѣ,  и  назывался 
нѣмо ку  маскою*  Сіи  маски  собствен¬ 
но  принадлежали  кЪ  оркестру, 
и  дѣланы  были  для  танцовщиковъ. 

Первый  актерЪ,  употребившій  вЬ 
Римѣ  маску  ,  для  сокрытія  безобра¬ 
знаго  своего  лица,  былЪ  Росцій  ГаллЪ , 
Употребленіе  масокЬ  было  также 
введено  во  всенародныя  праздна* 
ства  и  погребенія ,  во  время  ко- 
торыхЪ  пантомимы  нашивали  ихЪ 
для  представленія  дѣйствій  мер¬ 
твыхъ  ;  также  носили  ихЪ  на  сра- 

Т  4  же- 
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женіяхЪ  ,  ддя  устрашенія  и  чиненія 
обмановъ  непріятелю* 

Греки  аа  пріятнѣйшее  поставля¬ 
ли  удовольствіе ,  чтобы  послѣ  ужи¬ 
ка  надѣвать  маску ,  и  бѣгать  по 
улнцамЪ  со  множествомъ  молодыхъ 
людей  н  молодыхъ  дѣвицЪ ,  кото¬ 
рые  пѣли ,  плясали  и  играли  на  ин¬ 
струментахъ.  СЪ  сею  многолюдною 
толпою  посѣщали  дамЪ  и  воздавали 
жертву  Комусу  %  богу  пиршествѣ. 

Древніе  со  всякою  ролею  соеди- 
мяли  особенную  маску,  которая  отЪ 
другихъ  отличалась  и  была  непере- 
мѣняема  #  то  же  самое  обыкновеніе 
взошло  хЬ  намЬ  ,  и  существуетъ 
'еще  нынѣ.  Многіе  покушались  ду¬ 
мать  ,  что  маска  и  платье  Арлеки- 
ново ,  суть  остатки  древнихЪ  теа¬ 
тральныхъ  представленій  $  и  вотЪ 
тому  свидѣтельства ,  на  которыхЪ 
основывается  сія  догадка:  комедіан¬ 
ты  и  Пересмѣшники  составляли  у 
РимдянЪ  два  класса  отмѣннѢйшихЪ 
актеровЪ і  сіи  послѣдніе  вмѣсто  т<- 
го ,  чтобы  обуваться  вЪ  высокіе 

баш- 
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башмаки  ,  не  носили  даже  и  туф¬ 
лей;  одинЪ  иэЪнихЪ  надѣвалъ  платье, 
.сдѣланное  иэЪ  лоскутковъ  и  обрѣэ- 
ковЪ,  которые  были  равдичнаго  цвѣ¬ 
та*  Мы  чигааемЪ  вЪ  Цицеронѣ  ,  йе 
Огаіоге  I.  і.  что  лице  Санніона  и 
нравы  ,  которымЪ  ему  надлежало 
подражать ,  его  взгляды  ,  голосѣ  и 
все  тѣло  показывали  весьма  смѣ- 
шнаго  человѣка ,  которой  есть  вЪ 
свѣтѣ*  Мы  примѣчаемъ,  что  Санні* 
онЪ  принадлежалъ  кЪ  классу  пере* 
смѢшниковЪ,  и  что  вЪ  Италіи  еще 
нынѣ  БрнгтелЪ  и  ЛрлехннЪ  нааыва- 
•  ются  Занниу  Саннпу  гоакимЪ  словомъ, 
которое  очевидно  производится  отЬ 
Санніона*  ТакимЪ  образомъ  на  те¬ 
атрѣ  обладателей  свѣта  находились 
Арлекины  ,  и  среди  отрывокъ  древ* 
нихЪ  трагедій  и  комедій  двѣ  гру* 
быя  и  шуточныя  роли  сохранены 
отЪ  временъ  Римской  республики  до 
иашихЪ  дней;  но  сіе  не  удивитель¬ 
но.  Варварство ,  которое  можетЪ 
погасить  всѣ  свѣтильники  рааума , 
подавить  всѣ  сѣмена  хорошаго  вку¬ 
са  ,  нагладишь  даже  слѣды  наукѣ , 

Т  5  ни 
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ни  мало  не  сильно  что  нибудь  сдѣ- 
аап'ь  проживу  обыкновеній,  раявесе* 
ляющихЪ  и  приводящихъ  вЪ  смѣхЬ 
весь  народѣ  ,  сколько  бы  безмѣрны 
впрочемъ  ни  были  его  грубость  и 
невѣжество. 

ПоллюхсЪ  быдЪ  столько  внима¬ 
теленъ  ,  что  описалЪ  подробнѣй* 
шимЪ  обраэомЪ  маски,  га.  е.  кото¬ 
рыя  имѣли  подслѣпые  глаза ,  высо¬ 
кія  или  ниакія  брови,  широкой  лобЪ, 
плоской  носѣ,  продолговатой  подбо* 
родокЪ  ,  кривой  ротЪ  ,  веселой  или 
печальной  видЪ ,  рустую  бороду  ? 
плѣшивую  голову  и  пРоч.  но  онЪ 
ничего  не  упомянулъ  о  гаѣхѣ  ,  кои 
употребляли  танцовщики,  ИзЪ  всѣхЪ 
древнихЪ  писателей  одинъ  только 
ЛукіаиЪ  доставилъ  намЪ  подробнѣй¬ 
шее  понятіе  о  маскахЪ,  принадлежа* 
щихЪ  кЪ  оркестру ,  вЪ  своемЬ  раз* 
Говорѣ  сіе  $аІШіопе, 

Метркііщие,  МемфитихЪ  гаанецЪ. 
По  повѣствованію  Греческаго  басно¬ 
словія  мемфитикЪ  или  воинской  та- 
нецЪ  вымышленъ  былЪ  Минервою. 

Его 


ОідШгесІ  Ьу  Соодіе 


<•§  (  )  §$» 

Его  іланцовади  со  шпагою,  копьемЪ 
и  щитомЪ  9  изображая  при  томѣ 
движенія,  положенія,  фигуры  и  всѣ 
аволк  ціи  воинскія.  ВЪ  семЪ  танцѣ 
потребно  было  величайшее  искусство 
и  сила ,  дабы  пріятнымъ  и  точ* 
нымЪ  образомъ  представить  легки* 
ми  и  живыми  п?ѣ  изображенія,  изЪ 
Моторы^Ъ  рнЪ  яосгаодлЬ, 

Древніе  |  желая  употребить  кЪ 
общественной  пользъ  какЪ  труды  , 
щакЪ  и  отдохновенія  ,  не  сднокра* 
щно  цримЪтили  ,  что.  танцеваніе 
украшаетъ  тфло  ,  придаетъ  ему 
вдругъ  сиду  и  пріятность,  дЪдаетЪ 
его  проворнымъ  ,  легкимъ  и  способ* 
иымЪ  хЪ  воинскимъ  упражненіямъ , 
и  что  оно  вЪ  то  же  самое  время 
усоверщенстаываетЪ  душу  ,  полагай 
соразмѣрность,  мѣру  и  стройность 
вЪ  ея  движеніяхъ ;  вЬ  слѣдствіе  че¬ 
го  учредили  не  только  гимназіи  дли 
сего  упражненія,  но  еще  ваведи  игры, 
при  когаорыхЪ  спорились  и  бились 
обѣ  вакдадЪ,  кому  наиболѣе  удаст¬ 
ся  себя  огадичить  вЪ  семѣ  мскус- 
егавѣ,  Ли~- 
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ЛихуртЪ  повелѣлъ  закономъ,  что¬ 
бы  молодые  Спартанцы  сЪ  семи  лѣгоЪ 
начинали  упражняться  вЪ  танцахЪ, 
которые  сочинены  были  имЪ  са- 
мимЪ  на  Фригійской  тонЪ.  Они  про- 
наводили  пляски  со  шпагою  ,  щи* 
томѣ  и  копьемЪ* 

Лакедемонцы  имѣли  два  рода 
воинскихъ  танцоьЪ:  таиецЪ  Гимно- 
педической  или  дѣтской ,  и  гоанец! 
Энопдіенской  или  вооруженной.  Пяр- 
вый  выдуманЪ  былЪ  для  возбужденія 
храбрости  вЪ  ихЪ  дЪтяхЬ  ,  и  чтобы 
чреаЪ  сіе  нечувствительно  ваохотиігь 
ихЪ  кЪ  произведенію  вЪ  дѣйство 
вооруженнаго  танца  ,  хотор  й  п;о- 
изходилЪ  на  всенародной  площади. 
ОнЬ  состоял!  иэЪ  двухъ  хоровЪ,  то 
ч  есть  изЪ  взрослыхъ  людей  и  малыхъ 
дѣтей.  Тб  и  другіе  были  нагіе.  ХорЪ 
дѣтей  всегда  подражалъ  движеніямъ 
большихъ  мущинЪ,  и  они  в. б  пля¬ 
сали  вмѣстѣ,  воспѣвая  стихи  Талеса, 
Алкмана  и  проч. 

ТлнецЬ  Энопдіенской  или  Пирри- 
ческой  гаанцовали  по  большей  части 

мо- 
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молодые  люди ,  вооруженные  сЪ  го¬ 
ловы  до  ногЬ ,  которые  при  игранія 
на  фдейтВ  производили  всѣ  нужныя 
движенія,  хакЬ  для  ашаки ,  такЪ  к 
для  ващкщенія* ,  ОнЬ  содержался  вЪ 
четырехъ  частяхъ.  Первая  наэывадася 
ПодизмЪ ,  которая  состояла  вЪ  весь¬ 
ма  частомЪ  и  скоропостижномъ  дви¬ 
ганіи  ногЪ  ,  каковое  требуется  для 
настижекія  непріятеля ,  ежели  онЪ 
обращается  вЪ  бѣгство*  Вторая 
часть  именовалась КсифизмЪ-,  это  быдЬ 
родѣ  притворнаго  сраженія,  вЪ  ко- 
гооромЪ  танцовщики  подражали  всѣмЬ 
движеніямъ  солдата  ,  наносящаго  то 
удары,  то  бросающаго  стрѣлы,  то 
старающагося  искусно  отЪ  оныхЪ 
самЪ  избѣгнуть*  Треіпія  часть  состо¬ 
яла  веьма  вЬ  высокихъ  скочкахЪ,  кои 
часто  повторяемы  были  танцовщи¬ 
ками,  для  того  наипаче,  чтобы  вЪ  слу¬ 
чаѣ  нужды  посредствомъ  сего  навыка 
прыгать  можно  было  чреэЪ  рвы  и 
стѣны.  Тетрахомія  составляла  чет¬ 
вертую  и  послѣднюю  часть  Она 
представляла  четвероугольную  фи¬ 
гуру  ,  которую  дѣлали  тихими  и 

ве- 
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великолѣпными  движеніями*  НѢко* 
щорые  писатели  утверждаютъ,  что 
она  свойственна  была  только  Аѳи- 
нейцамЪ* 

ЙаЪ  всТхЪ  Грековѣ  Спартанцы 
Наиболѣе  ванимались  ПиррическимЪ 
ліанцэмЪ.  Атеней  повѣствуешь,  что 
они  обязаны  были  закономъ  ,  упра¬ 
жнять  вЪ  семЪ  танцѣ  дѣтей  с  во» 
ихЪ  ,  начиная  отЪ  пяти  лѢтТ.  Та» 
кимЬ  -  то  обравомЪ  сіе  юношество  , 
забавляя  себя  игрою,  научалось  ужа¬ 
сному  военному  искусству*  Не  надле* 
жало  ли  ожидать  великой  неусшра* 
шимости  спіЪ  сей  толпы  воиновЪ  , 
которые  отЪ  самаго  младенчества 
познакомились  сЬ  оружіемЬ  ? 

Нѣкоторые  Авторы  думаютъ , 
Кто  КасгаорЪ  и  Под  люксЪ  были  изо2 
брѣгаателями  вооруженнаго  танца) 
но  сіе  не  справедливо:  учрежденіе 
онаго  есть  гораздо  дгевнѣе.  Равны мѢ 
образомъ  многіе  Нирричес^мій  танеЦЪ 
приписываютъ  Пирру.  Всѣ  сіи  там* 
Цы ,  называющіеся  различными  име¬ 
на- 
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нами  ,  не  иное  что  суть  ,  какЪ  ко* 
піи  мемфитика. 

Мепеігіег.  МенетріерЪ.  Старинное 
слово,  которое  прежде  означало  игра* 
ха  на  инструментахъ  или  танцмей- 
«гаера. 


Менетріерами  назывались  сперва  тЪ 
музыканты,  которые  играли  на  од¬ 
нихъ  только  деревенскихъ  свадьбахъ. 
Должность  ихЪ  состояла  вЪтомЬ,  что¬ 
бы  пѣть  или  играть  вечеровую  музы¬ 
ку  на  инструментахъ  для  своей  любов¬ 
ницы.  СЬ  того  времени  сіе  имя  да¬ 
валось  играющимъ  на  всякйхЬ  инстру¬ 
ментахъ  $  по  томЪ  долгое  время  на- 
вывались  имЪ  скрипачи.  Наконецъ 
осталось  оно  сЪ  деревенскими  скри¬ 
пачами.  Борелъ  производить  сіе  слово 
ошЪ  Міпі/іег  и  Мапиі)  и  еще  отЪ  Міпог 
иНіріо9  то  есть  шутЬ,  увеселяющій 
Своею  рукою. 

Мепиеі.  МенуетЪ .  ТанецЪ  сего  же 
имени  ,  которой  выдуманъ  вЪ  Поагау. 
Свойство  сего  танца  есть  изящная 
и  благородная  простота,  и  мы  мо- 
экелЪ  сказать  сЪ  ЖанЬ  Жакомъ  Руссо, 

что 
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что  иэЪ  всѢхЪ  гаанцовЪ  употреблк- 
емыхЪ  вЬ  нашихЪ  балахЬ  ,  самый 
не  веселый  есть  менуетѣ'  Но  онЪ  не 
такой  бываешь  на  театрѣ*  Мѣра  ме- 
нуегаа  состоитъ  вЪ  трехЪ  легкихъ 
шактахЬ,  означаемыхъ  просто  3  или 
*  или  I*  Число  мѣрѣ  аріи  во  всякомЬ 
пріемѣ  должно  быть  по  четыре  ,  по¬ 
елику  столько  ихЪ  требуется  для 
окончанія  нпговЬ  менуета,  и  музы* 
кантЬ  долженъ  дѣлать  сіе  раз¬ 
дѣленіе  весьма  явственнымъ  падені¬ 
емъ  для  вспомоществованія  слуху  тан¬ 
цовщика  ,  и  для  того,  чтобы  содер¬ 
жать  его  вЬ  кадансѣ. 

ПехуртЪ ,  славный  оперный  ак¬ 
терѣ,  придалъ  менуету  всю  пріят¬ 
ность,  которую  онЪ  нынѣ  имѣетъ, 
перемѣни  главную  его  фигуру  $  на  Ъ% 
Щошчые  его  шаги  содержатъ  тан¬ 
цовщиковъ  всегда  вЪ  одинаковой  пра- 
.  вильности. 

Ме/иге.  Мѣра.  Она  состоитъ  вЪ  ка¬ 
дансѣ  и  тактахЪ  ,  которыя  должно 
наблюдать  вЬ  танцованіи  и  музыкѣ, 

Д*т 
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Дабы  сдѣлать  ихЪ  пріятными  и  пра* 
вИльными. 

Міти»  Мимы  у  подражатели  или 
шуты  Греки  старались  сдѣлать  прі* 
ягаными  иглѣ  самыя  минуты,  кото* 
рыя  между  представленіемъ  теат¬ 
ральныхъ  піэсЪ  проходили*  КакЪ  ско¬ 
ро  одно  дѣйствіе  было  сыграно ,  то 
танцовщики  повторяли  оное  скобка* 
ми  и  жестами,  но  притомъ  слѣдуя 
извѣстной  музыкѣ  и  подражая  всегда 
прежнимъ  актерамъ*  Сіи  танцовщи* 
хй  назывались  Мимы  или  подражате* 
Ди*  Утверждаютъ,  что  сіи  танцов* 
щики  всегда  были  неэнающи  вЬ  вы* 
мышленіи  интригъ  или  хитростей  * 
вЬ  удержаніи  характеровъ  и  вЪ  истол¬ 
кованіи  оныхѣ*  Непристойными  же¬ 
стами  представляли  они  ужасную 
смѣсь  смѣшныхъ  дурачествъ  и  нрав¬ 
ственныхъ  наставленій.  Они  выходи^ 
ли  на  театрЪ  сЪ  обритою  головою,! 
босыми  ногами  у  накрывались  кожами 
животныхъ  и  марали  лице  свое  гря* 
вью  и  сажею» 


у 
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БЪ  представленіяхъ  истощали  онй 
всѣ  силы чтобы  болѣе  проиэвесть 
вЪ  народВ  смѣха ,  но  однакожѣ  за  то 
навлекали  на  себя  одно  только  пре¬ 
зрѣніе.  Иногда  ихЪ  важивали  на  пу¬ 
бличныя  пиршества,  дабы  высѣчь 
тамЬ  лова  и  и.  Сіи  люди  были  еще 
употребляемы  при  погребеніи*  То¬ 
гда  ихЪ  называли  Лрхпмимами  (смо¬ 
три  сіе  слово);  они  шли  напереди 
гроба  и  представляли  жестами  дѣ¬ 
ла  и  нравы  усопшаго. 

Моеип.  Нравы,  Танцованіеу  древ- 
нихЪ  Грековъ  было  живое  изображе¬ 
ніе  дѣйствій  и  нравовЬ*  Для  сего- 
то  тр^буетЪ  ЛукіанЬ ,  чтобы  тан¬ 
цовщикѣ  ,  которой  вѣ  то  же  самое 
время  долженъ  быть  искуснымъ 
Пангаомимомѣ ,  вналЪ  хорошо  басно¬ 
словіе  и  исторію» 

Бо  всякое  торжество  Греки  вос¬ 
пѣвали  хвалы  того  бога ,  который 
онаго  былЪ  предметомъ  ,  и  танцы  , 
слѣдовавшіе  за  пѣніемъ,  изображали 
главныя  дѣйствія  его  жизни»  Они 
танцованіемЪ  представляли  торже¬ 
ство 
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сілво  Бахуса ,  свадьбу  Вулкана  ,  Па* 
леса  и  прок» 

Молодыя  дѣвицы  наиболѣе  бли¬ 
стали  во  время  празднества  Адони- 
сова.  Онѣ  танцевали  любовь  Діаны 
и  Эндиміона,  судѣ  Париса,  похище¬ 
ніе  Европы ,  носимой  КупидономЪ 
по  воднамЬ  и  прок.  Сіи  танцы  бы-  , 
ди  какЬ  живыя  картины,  которыхЪ 
жесты  и  выступим,  движенія  рукЪ 
и  ногЬ ,  всѣ  тѣлесныя  наклоненія 
представляли  полезныя  дѣйствія  н 
положенія* 

Мотегіе .  Момери .  Маскарадѣ,  шут¬ 
ка  ,  наряженіе  людей  вЪ  притворное 
платье,  вЪ  которомЪ  они  ходятъ 
танцовать,  играть  и  веселиться» 
Сіе  слово  произходитЪ  отѣ  Мому~ 
с  а  ,  шута  языческихЪ  боговЬ. 

Моги.  ТанецЪ  $  онЪ  есть  тотЪ 
же  самый  ,  что  и  Махабре  (смотри 
сіе  слово).  ВЪ  1744  году  вЬ  Базелѣ 
появилось  изданіе  одного  сочиненія 
вЪ  4  долю,  имѣющаго  названіе  та¬ 
нецъ  мертвыхЪ:  йап/е  йе  тоги ,  сотте 
еі/е  еЛ  сіереіпіе  Наш  Іа  ІоиаЫе  &  сеІеЬге  ѵіііе 
У  2  Л 
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йі  ВаіІе%  койіорое  сіавный  Машпіій 
МеріанЪ  иэЪяснилЪ  своими  примѣча¬ 
ніями  ,  присовокупи  кЪ  тому  Нѣ¬ 
мецкіе  нравственные  стихі».  Слѣду¬ 
ющая  выписка  изЪ  предисловія 
Магатія  Меріана  намЪ  покажетъ , 
кто  начало  сего  танца  ,  равно  какѣ 
танца  де  СентЪ  Жана,  про- 
иасшло  отЪ  эпидемической  болѣз¬ 
ни.  „Что  касается  до  содержа¬ 
нія  книги,  говорить  онЬ  ,  то  вы 
найдете  вЪ  ней  славное  изображе* 
ніе  танца  мертвыхъ ,  которое  и 
теперь  существуетъ  вЪ  городѣ  Ба- 
ВеДѣ  близь  Доминиканскаго  монасты» 
ря  ВЪ  одной  прекрасной  долинѣ,  на* 
полненной  липами  при  входѣ  вЬ 
одну  запертую  галлерею»  Сіе  изо¬ 
браженіе  или  картина  есть  старин¬ 
ный  монументѣ  рѣдкой  древности  , 
которая  получила  свое  начало  на  ве* 
ДнкомЬ  соборѣ,  отЪ  оп  цевЪ  и  Архі* 
ВреевЬ,  присутствовавшихъ  на  ономЪ 
при  Императорѣ  Сигизмундѣ •  Оча 
сдѣлана  была  вЪ  память  в&раэы, 
Свирѣпствовавшей  вЪ  1439  году,  вО 
время  начатаго  собора  вЪ  1431  го- 
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ду  й  конченнаго  вЪ  144,8  ,  жоіцорая 
похитила  премногихЪ  людей  *  ме¬ 
жду  коими  находились  знатныя 
особы.  Кардиналы  и  Архіереи,  кои 
погребены  были  вЪ  церкви  Базель*; 
скихЬ  Доминиканц  івЪ.  И  шакЪ  по¬ 
мянутые  иною  оігцы,  бывшіе  на 
соборъ,  приказали  написать  на  »**• 
рлѣ  похвальную  сію  картину  одно¬ 
му  наилучшему  живописцу ,  коего 
имя  .  неизвѣстно.  Здѣсь  достойно 
примѣчанія  то,  что  люди  почти 
всякаго  званія  изображены  на  ней 
верьма  натурально ,  и  вЪ  тѢхЬ  са- 
ИьгхЪ  одеждахъ,  которыя  шорда 
носили.  Образѣ  Папы  представля¬ 
етъ  на  ней  Феликса  V,  изображен¬ 
наго  тутъ  вмѣсто  Евгенія  $  начер¬ 
таніе  Императора  есть  истинной 
портретъ  СигизмундовЪ;  образЪ  Ко¬ 
роля  представляетъ  изображеніе  Ал¬ 
берта  II,  бывшаго  тогда  Королемъ 
РимскимЪ)  ибо  они  оба  присутство* 
вали  на  семѣ  соборѣ.  Что  касается 
до  стиховъ,  то  они  присовокупле¬ 
ны  вЪ  то  же  время  и  сочинены 
по  Поэзіи  и  свойству  Нѣмецкаго 

У  3  «И? 
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іінка  ,  тогда  употребляемаго,  что 
можно  видѣть  на  верьху  каждаго 
изображенія.  ,, 

Моиііпеі.  МулннетЪ .  Особенной  та* 
нецЪ,  которой  Дервиши  проивводятѣ 
вЬ  дѣйство,  правд  ну  я  день  Менена - 
уса  ,  своего  основателя.  ВЪ  преданіи 
сихЪ  монаховЪ  упоминается  ,  что 
онЪ  вертѣлся,  пляшучи  двѣ  недѣли 
бевЪ  всякаго  отдохновенія,  при 
играніи  на  флейтѣ  Гаиэея  своего 
товарища.  Сей  гаанецЪ  производит' 
ся  при  играніи  на  флейтѣ,  когда 
вертятся  кругомъ  сЪ  великою  скоро¬ 
постижностію.  Его  представляютъ 
обыкновенно  вЪ  мечетяхЪ  Дервиши, 
хои  кружатся  тамЪ  сЪ  невѣроят¬ 
ною  силою  ,  искусствомъ  и  провор* 
сговомЪ.  Многіе  ивЪ  нихЪ  прости¬ 
раютъ  сіе  упражненіе  до  того ,  по¬ 
ка  упадулЪ  отЪ  обморока  и  уста* 
дости. 

Моиѵетст.  Движенія*  Чтобы  на¬ 
учиться  хорошо  танцовать ,  надле¬ 
житъ  дѣлать  правильныя  движенія 
и  хорошо  оныя  дознать* 

ОлЪ 
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ОтЪ  пояса  до  ногЬ  делаются 
ірри  движенія:  движеніе  берца,  но» 
д'В  на  и  ногЪ*  иэЬ  сихЬ  главныхъ  дви¬ 
женій  составляются  всѣ  различные 
ціаги.  Нога  можетЪ  двигаться  дво¬ 
якимъ  способомъ ,  то  есть  чреаЬ 
Протяженіе  и  натяженіе ,  что  мы 
называемъ  возвышеніемъ  и  пониже» 
ніемЪ  конечныхъ  частей  ногЪ.  Сіе 
движеніе  весьма  тягостно,  потому 
что  оно  поддерживдетЪ  всю  тя¬ 
жесть  тѣла  вЪ  его  равновѣсіи ,  но 
притомъ  оно  необходимо  нужно  для 
хорошаго  танцеванія.  По  мѣрѣ  боль¬ 
шей  иди  меньшей  силы ,  которую 
человѣкъ  имѣетЪдНога  протягивается 
сЪ  большею  или  меньшею  удобно» 
сгоію,  хотя  бы  то  было  вЪ  гаанцо* 
ваній  или  прыганій  $  ибо  когда  вы 
сгибаетесь  для  лрыганія  ,  то  нога 
поднимаетъ  васЪ  сЪ  нѣкоторымъ 
усиліемъ  |  а  когда  вы  опускаетесь 
на  землю,  то  упадаете  на  конечны? 
части  ногЪ ,  и  производится  гораз¬ 
до  легче. 


У  4  Дви: 
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Движеніе  колѣна  не  иожешЬ  быть 
совершенно  ,  естьли  ноги  не  будушЪ 
протянуты  и  не  лонивятся  конеч¬ 
ныя  части  ногЪ.  Движеніе  лядвѣй 
есть  весьма  различно ,  и  притомъ 
не  столько  бываетъ  примѣтно,  какЪ 
другія.  Впрочемъ  лядвѣй  управля¬ 
етъ  и  располагаетъ  другими  движе¬ 
ніями;  ибо  ни  колѣнки  ни  ноги  не 
могутЪ  обращаться ,  ежели  прежде 
дядвѣи  не  будутъ  приведены  вЪ 
движеніе ,  что  не  подвержено  ни¬ 
какому  сомнѣнію. 


ЛІи/еШ.  Свирѣльл  труба ,  мюзетЪщ 
Есть  гаанецЬ,  коего  свойство  сход¬ 
ствуетъ  сЪ  инструментомъ  сего 
имени.  Арія  его  состоитъ  ивѣ  двухЪ 
или  трехЪ  гаакгаЪ ,  и  обыкновен¬ 
но  поется  нижнимЪ  голосомъ,  на¬ 
зываемымъ  СасЪ  де  мюзетѣ. 


ВЪ  древнія  времена  пастухи , 
украшенные  вѣнками  и  цвѣтами,  гна¬ 
ли  подЪ  вечерѣ  свои  стада  вЪ  тѣ 
самыя  минуты ,  какЪ  КоридонЪ 
игралЪ  на  свирѣли.  Пастухи,  чтобы 
понравишься  своим!*  красавицамъ  ц 
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склонишь  ихЪ  кЪ  себЪ  вЪ  любовь  ^ 
соединяли  сЪ  прелестнейшими  сво- 
ими  и  пріятнЪйшими  голосами  от- 
мЪнные  танцы.  НЪтЬ  ни  вЪ  какой 
странЗ  такого  жителя,  которой  бы 
не  имЪлЪ  сильнаго  желанія  нравить¬ 
ся,  любить  и  быть  благополучнымъ» 

К 

ЫеѵгоЬаІе:,  Невробаты .  СимЪ  име¬ 
немъ  назывался  одинЪ  родѣ  танцов¬ 
щиковъ  ,  которые  не  только  ходи¬ 
ли  по  протянутой  веревкЪ,  но  так* 
же  д'Влади  на  оной  премногія  круже¬ 
нія  и  скочки,  равно  какЪ  бы  танцов¬ 
щики,  прыгающіе  на  эемдЪ  при  игра- 
НІи  на  флейтЪ.  Яапа  №ѵгоЬаіеп9  ска- 
валѣ  Во пискЪ,  урі  ѵеіиі  іи  ѵепііі  соіЬигпаШ 
рггеіиг  ехЫЬиіі, 

Мрііаіеі.  Свадебные  танцы.  Они 
обыкновенно  производились  при  игра- 
ніи  на  ФлейтЪ ;  для  сего  древнія 
нанимали  танцовщиковъ  и  музыкан¬ 
товъ  ,  которыя  вмЪстЪ  развеселяли 
всю  компанію  ,  и  между  коими  не¬ 
однократно,  мЪшадись  самые  гости, 
когда  винные  пары  начинали  равго- 
рлчать  ихЬ  воображеніе»  ВЪ  пиру 

У  5  Кея- 
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КсенофонтовомЬ  находится  одинЪ 
такой  танецъ ,  которой  я  намѣ¬ 
ренъ  внести  сюда  во  всемЪ  его  про¬ 
странствѣ  ,  дабы  чреаЪ  то  подать 
справедливѣйшее  понятіе  о  семѣ 
увеселеніи. „  КакЪ  скоро  собрано  бы¬ 
ло  со  стола ,  сказалъ  Ксенофонтѣ, 
учинены  либаціи  и  пропѢтЪ  гимнѣ, 
то  вхэдилЪ  вЪ  валу  одинЪ  Сираку- 
ванецЪ,  сопровождаемъ  будучи  весь¬ 
ма  хорошею  мувыканткою ,  одною 
танцовщицею,  дѣлающею  отмѣнные 
сяочки,  и  однимъ  прекраснымъ  маль¬ 
чикомъ  ,  которой  танцовалЪ  и 
игралЪ  на  лирѣ  совершенно.  •.  КакЪ 
скоро  одна  танцовщица  появлялась 
при  концѣ  валы ,  то  другая  дѣвица 
начинала  играть  на  (флейтѣ,  и 
одинЪ  человѣкѣ;  подошедщи  кЪ  тан¬ 
цовщицѣ  ,  давалЪ  ей  по  двенатца- 
гаи  кружковъ ;  она  ввявши  ихЪ  тан¬ 
цовала  и  бросала  ихЪ  на  воздухѣ 
сЪ  такою  правильностію,  что  когда 
они  упадали  вЪ  ея  руки ,  то  пд» 
деніб  ихЪ  овначало  каденцію*  .  •  По. 
ІпомЬ  вносили  вЪ  валу  великой  кругѣ, 
»Ь  которой  были  воткнуты  многіе 
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мечи,  и  танцовщица  старалась  чреэЪ 
оные  прыгать ,  приводя  вЪ  ужасѣ 
зрителей,  кои  опасались,  чтобы  она 
не  получила  огаЪ  того  раны.  Но  она 
перескакивала  чревѣ  нихѣ  сЬ  великою 
смѣлостію,  не  причиняя  себѣ  ника¬ 
кого  вреда.  . « .  Послѣ  сего  начиналѣ 
танцовать  маленькой  мальчикѣ,  и 
по  своимѣ  жестамѣ  и  движеніямѣ 
кавался  еще  болѣе  достойнѣйшимъ 
любви  для  всей  компаніи.  Сіе  вды¬ 
хало  желаніе  танцовать  нѣкоторымѣ 
шутамѣ  и  стодовымѣ  прожорамѣ  , 
которые,  вставь  сѣ  своего  мѣста, 
дѣлали  повалѣ  нѣкоторые  обороты, 
подражая  танцовавію  мальчика  и 
молодой  дѣвушки.  Сперва  дѣйство¬ 
вали  они  такѣ  ,  что  всѣ  ихѣ  дви¬ 
женія  навались  чрезвычайно  смѣш¬ 
ными  $  и  какѣ  молодая  дѣвушка 
катилась  по  валѣ  колесомѣ  и  каза¬ 
лась  головою  самыхѣ  ногѣ,  то  одинѣ 
шутѣ  требовалъ  отЪ  мувыкантши 
веселѣйшей  аріи,  и  двигался  руками 
ногами  и  годовою  до  тѣхѣ  порѣ , 
пока  отѣ  усталости  ложился  на 
достелю.  ...  Напослѣдокъ  посрединѣ 

аа« 
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шн  поставляли  креслы,  и  Си  раку 
ванецЪ,  показавши  себя  народу,  го* 
спода!  говорилъ  ему:  теперь  Аріад¬ 
на  взойдетъ  вЪ  брачный  чергоогЬ  , 
и  Бахусѣ  непрестанно  будегаЬ  ее 
искать ;  посаѣ  чего  начнутъ  оба 
веселиться  на  и  пріятнѣйшимъ  вЪ 
свѣтѣ  обраеомЪ,  Тогда  Аріадна,  укра¬ 
шенная  всѣмЬ  Блистательнымъ  на¬ 
рядомъ  ,  каковой  имѣютъ  новобрач¬ 
ные  ,  взошла  вЪ  валу  и  сЪда  вЪ 
креслы.  Минуту  спустя,  появился 
БахусЪ ,  и  вЪ  то  самое  время  нача¬ 
ди  .играть  на  флейтѣ  одну  агію, 
посвященную  празднеству  сего  бога. 
ВЪ  сію  минуту  СиракуванецЪ  пока-ѵ 
вывадЪ  вЪ  своей  наукѣ  достойное 
удивленія  искусство;  ибо  Аріадна, 
услышавъ  сію  арію,  давала  внагаь 
своими  жестами,  что  она  весьма 
плѣняется  слушаніемъ  оныя;  одна- 
хожЪ  весьма  опасаясь  итти  напе¬ 
редъ  своего  супруга ,  не  вставала 
сЪ  хреселЪ  своихЪ,  хотя  и  довольно 
показывала  ,  что  она  сЪ  скукою  на 
нихЪ  сидѣла.  БахусЪ,  примѣта  ее 
падали ,  началъ  хЪ  ней  прибли¬ 
жать- 
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жаться,  танцуя  страстную  арію 
и  проч.  „ 

ВЪ  Геродотѣ  находится  одно 
мѣсто,  которое  показываешь,  что 
вЪ  Греціи  молодые  люди  столько 
предавались  увеседсніямЪ  танца  , 
что  позабывали  самихЪ  себя. 

КлистенЪ  Царь  Сиціонскій  объ¬ 
яви  лЪ  всенародно,  что  онЬ  опідастЪ 
ВЪ  замужство  свою  дочь  храбрѣй* 
тему  иэЪ  Грековѣ*  и  для  сей  при* 
чины  приказалъ  соэвать  всѣхЪ,  ко* 
ліорые  могли  о  томѣ  спорить*  ОнЪ 
держалЪ  юношей  у  себя  нѣкоторое 
время  ,  ихЪ  испытывалъ  и  выбиралъ 
иэЪ  нихЪ  по  вкусу  своему  зятя.  Дна 
Аѳинейца  понравились  ему  болѣе  дру¬ 
гихъ  ,  а  особливо  ГмпохлндЪ)  сынѣ 
ТиэандровЪ,  которому  онЪ  отдавалъ 
уваженіе  за  его  храбрость*  Когда 
наступилъ  день ,  вЪ  которой  иад- 
лежало  назначать  зятя  ,  то  онЪ 
сдѣлалъ  великой  пирѣ  для  любое* 
никовЪ  своей  дочери.  Послѣ  обѣда 
начали  пѣть,  и  пили  вино,  отѣ  ко¬ 
его  были  весьма  разгорячены.  Гитіо- 

хлидЬ 
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хлидЪ  приказалъ  музыкантамъ 
играть  для  него  важной  танецЪ , 
чревѣ  которой  и  показывалъ  имЪ  , 
что  онЪ  весьма  дэволенЪ  саиЪ  со¬ 
бою.  Каи  стенЪ  вэиралЪ  на  все ,  и 
ничего  не  говорилъ.  ГипокдидЪ,  нѣ¬ 
сколько  отдохнувши ,  приказалъ  прк- 
несть  другой  сгоолЪ ,  на  которомЪ 
сперва-  плясалЪ  Спартанскіе,  а  по 
томЬ  Аѳинскіе  танцы.  Наконецъ 
сшалЪ  головою  внизЪ  на  столѣ  9  и 
танцовалЪ  опираясь  одними  руками» 
КдистенЪ,  который  уже  псчувсгаво- 
валѣ  отвращеніе  кЪ  танцовщику, 
не  могЪ  тогда  удержаться,  чтобы 
ему  не  сказать  :  Сынѣ  ТизандроѳЪ  ! 
ты  проплясалъ  свою  свадьбу ;  по 
томЪ  и  избралъ  вятемЬ  своимЪ  Ме~ 
гахлеса9  сына  Алкмеонова.  Говорятъ, 
что  на  сіе  молодой  человѣкѣ  от¬ 
вѣтствовалъ  сими  словами :  Гино- 
кдидЬ  о  піомЪ  не  ваботится.  Сіе 
выраженіе  взошло  напослѣдокъ  у 
Грековѣ  вЪ  пословицу. 

Сей  танецЪ  сдѣлался  послѣ  рав- 
аращенмѣйшею  живописью  веѣхЪ 

тай* 
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’шайныхЪ  свадебныхъ  дѣйствій.  Свое¬ 
вольство  вЪ  оемЬ  упражненіи  про¬ 
стиралось  до  того,  что  Сенатъ 
принужденъ  6ылЪ  всенароднымъ  уиа- 
вомЪ  изгнать  ивЪ  Рима  всѣхЪ  тан¬ 
цовщиковъ  и  танцмейстеровъ. 

О. 

ОІіѵеіШ.  ОливетЪ »  РодЪ  полеваго 
тайца  ,  которой  производятъ  вЪ 
дѣйство  бЪгая  одни  послѣ  другихЪ, 
и  обвиваясь  около  трехЬ  деревЪ  , 
или  около  трехЪ  другихЪ  неподвиж¬ 
ныхъ  предметовъ  :  СіііЦіта  /аііаііо  іп 
огЬст. 


Орега ,  Опера*  Публичное  зрЪлище 
и  великолѣпное  представленіе  нѣко¬ 
торыхъ  драматическихъ  сочиненій, 
положенныхъ  на  музыку  и  соединен¬ 
ныхъ  сЪ  согласными  пѣніями  ,  тан¬ 
цами  ,  балетами  ,  гдѣ  усматривают¬ 
ся  пышныя  декораціи  и  удивитель- 
.  ныя  машины. 


Балтазариниу  прозванный  ле  Бо 
Жоаго ,  камердинерѣ  Катерины  де 
МедицисЪ,  первый  во  Франціи  по- 

дадЪ 
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ДМЬ  понятіе  о  представленіяхъ,  со* 
единенныхъ  сЪ  музыкою.  ВЪ  сочи* 
неніи  пѣсней  вспомоществовали  ему 
Боліе  и  СоломонЪ ,  Королевскіе  капель¬ 
мейстеры.  Ла  Шенай  сочинялЬ  для 
него  стихи  ,  а  ПатенЪ  живописецъ 
пріуготовлялъ  декораціи* 

При  Карлѣ  IX  БаифЪ  стихо¬ 
творецъ  и  музыкантъ  учредилъ  вЪ 
своемЪ  домЪ  музыкальную  Акаде¬ 
мію,  гдЪ  всѣ  иностранные  музы¬ 
канты  были  принимаемы  для  пѣнія, 
и  Король,  которой  пѢлЪ  весьма  Хоро- 
шоэ  дѣлалЪ  честь  собранію  своимЪ 
присутствіемъ,  и  каждую  недѣлю 
ходилъ  вЪ  оное  по  одному  разу* 

Зрѣлища  и  музыка,  пришедшія 
по  томЪ  вЪ  великое  небреженіе,  ока¬ 
зались  опять  во  всемЪ  сіяніи  во 
времена  Маріи  деМедицисЪ,  второй 
супруги  Генрика  IV.  Октавіо  Рину - 
Хчини ,  почитаемый  отЪ  многихъ  лю¬ 
дей  изобрѣтателемъ  оперЪ  вЪ  Ита¬ 
ліи  ,  слѣдовалъ  за  сею  Королевою  во 
Францію,  гдѣ  онѣ  ввелЪ  новый  сей 
вкусѣ*  . 

ВЪ 
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ВЪ  1669  году  АббаійЪ  ПорринВ; 
принимавшій  Посланниковъ  у  Госпо¬ 
дина  Гастона  Герцога  Орлеанскаго  ѵ 
подучидЪ  привилегію  содержать 
оперный  домѣ.  ОнЪ  жидЪ  вЬ  дру¬ 
жествѣ  сѣ  ІШипсрономЪ,  весьма  бо¬ 
гатымъ  человѣкомъ,  и  сѣ  МаркиаомВ 
де  СурдахЪ ,  которой  имѣдЪ  ве ди¬ 
кую  способность  кЪ  декораціямъ. 
Стихотворенія  Аббатовы  хотя  бы¬ 
ли  и  непріятны ,  однакожЪ  Кем- 
бертЪ,  органистЪ  Св*  Гонорія,  передо-' 
жидЪ  оныя  на  музыку  и  придалъ 
имЪ  по  крайней  мѣрѣ  нѣкоторую 
пріятность.  Сіи  три  основателя 
Лирическаго  театра  заставляли  пред¬ 
ставлять  нѣкоторыя  піэсы  на  Ма- 
варинской  улицѣ.  Спустя  нѣскодь* 
ко  времени,  ЖанЪ  БаптистЪ  Люлли: 
подучидЪ  вольную  грамоту  на  подо¬ 
біе  указа ,  позволявшую  ему  содер¬ 
жать  Королевскую  музыкальную  Ака¬ 
демію  $  вЬ  слѣдствіе  чего  постро¬ 
илъ  онЪ  новый  театрЪ  бдивЪ  Люк¬ 
сембурга  на  улицѣ  де  ВогмрардЪ.  Сей 
славный  музыкантъ  издадЬ  въ  свѣтѣ 
кЬ  удовольствію  публики  15  Ноя* 

Ф  бря 
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бря  1671  года  торжество  Купидона 
я  Бахуса ,  гао  есть  пастушескіе  сти¬ 
хи,  состоящіе  наЪ  различныхъ  ба¬ 
летовъ. 

Но  смерти  Моліера  Король  от¬ 
далъ  Лтлдію  валу  Королевскаго  Двор» 
ца ,  вЪ  которой  сЪ  Іюля  мѣсяца 
1678  года  были  Представляемы  всѣ 
оперы»  Люлли  имѣлъ  превосходное 
Дарованіе  вЪ  разсужденіи  мувыки  } 
онЪ  подружился  сЪ  КйнотомЪ  ,  ко¬ 
торой  едаренЪ  былѣ  особенною  остро- 
*  тою  для  стихотворства.  Сей,  удаля¬ 
ясь  отЪ  вкуса  й  обыкновенной  фор¬ 
мы  ИталіанскихЪ  оперѣ ,  сДѣдалЪ 
о  Дну  опару  новаго  рода,  сдобравную 
духу  и  вкусу  Французскаго  народа» 
ОнЪ  выдумалЪ  трагическія  дѣйствія, 
которыя  при  движеніи  маіЯинЪ  и 
ори  перВмѣнаХЪ  декорацій  соеди* 
мялись  сЪ  танцами. 

Между  множествомъ  стиХотвор- 
цевЪ  и  музыкантовъ,  трудившихся 
послѣ  Кииота  и  Люллія  для  сего 
театра,  мы  имѣемъ  только  ла  Мот¬ 
та  и  Тайшета ,  коихЬ  поэмы  ва- 

слу- 
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елуживаютЪ  нѣкоторое  уваженіе)  к 
ивЬ  музыкантовъ  Кампра  и  Дгсту- 
ша%  яоихЪ  музыка  ммЪешЬ  нѣсколь^ 
ко  красоты. 

Помянутые  два  стихотворца  сЪ 
раболѢпствіемЬ  слѣдовали  вЪ  своихЪ 
трагедіяхъ  прикаванію  Кинота ,  но 
ни  тотЪ  ни  другой  иаЪ  нихЪ  не 
ммѣлЪ  естественныхъ  красотѣ.  Пер* 
вый  изобрѣлъ  новые  два  рода ,  ко- 
торые  обогатили  спектакль,  то  есть 
балетѣ  и  пастушескія  драмы. 

Король  трудился  вмѣстѣ  сЪ  л^ 
МоттомЪ  и  ДаншетэмЪ*  онЪ  издалЬ 
дватцать  оперъ  или  балетовъ.  Ле- 
нелеманЪ  и  Каллнргое  (1е$  Еіетепа  ее 
СаШгЬое)  суть  два  сочиненія,  осшав- 
шіяся  при  театрѣ  *  ДестушЬ  поло¬ 
жилъ  оныя  на  музыку. 

ВЪ.  1733  Рамо  нздалЪ  Г  то  лита 
И  Дрисію  5  вскорѣ  по  шомЬ  предста¬ 
вляли  влюбленныхъ  ИндѣйцовЪ,  и  сіе 
было  эпохою  перемѣненія  музыки 
во  Франціи. 


Ф  а 


Но 

ОідШгесІ  Ьу  Соодіе 


Но  танцойаніе  всегда  было  нак- 
блистательнѣйшею  частію  оперы* 
Оно  служило  кѣ  удовольствію  Коро» 
лей  и  Принцессѣ  ,  кри  вѣ  йенѣ  пола* 
гели  любимое  свое  увеселеніе*  Есть* 
ди  вспомнить  празднество  Купидо* 
мд  и  Бахуса,  бывшее  вѣ  167а  году, 
а  торжество  любви ,  представленное 
ьЪ  іб8і?  то  увиДимЪ  Короля,  Коро* 
.леву  |  Дофина  ,  придворныхъ  Дамѣ 
Л  говйодЪ,  блистающихъ  й  танцую* 
щихЬ  сЪ  отборными  танцовщиками 
и  танцовщицами.  Успѣхи  сего  по¬ 
слѣдняго  балета  были  столь  веди* 
Хй  вЪ  СентЪ -Жерменѣ ,  что  ойЪ  Но 
томѣ  данЪ  былЪ  вЪ  Парижѣ  ,  И  вЬ 
первый  разѣ  введены  были  тлнцов* 
щицы  на  оперной  театрѣ»  Прежде 
женскія  роли  были  Играны  му  щи* 
нами,  одѣтыми  вЪ  женское  платье* 

Лаковая  перемѣна  была  принята 
СЪ  удовольствіемъ;  и  поелику  вЪ  «Нан- 
цованіи  присутствуетъ  одна  боги* 
М и,  то  ваетавлять  чувствовать  ирі* 
ятности  онаго  никому  болѣе  не 
приличествуетъ ,  какЪ  Нимфам*  • 

Да- 
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Дабы  показать»  «кодь  сія  наук* 
была  одобрена»  то  многіе  Парламент¬ 
скіе  уаааы  1669  года  довольно  намЪ 
доказываютъ,  что  танцовщики  и 
театральные  люди  имѣли  многія 
преимущества»  Болѣе  распростра¬ 
няться  о  сей  матеріи  было. бы  без¬ 
полезно;  люди,  имѣющіе  вкусѣ,  со¬ 
вершенно  анаютЪ ,  кто  дарованіямъ 
оказываемое  почтеніе  и  отмѣна  все* 
гда  могутъ  и*Ъ  содержась  аЪ  н*Ъ 
сія  ніи  * 


Во  франція  не  презираютъ  ника* 
кую  науку,  и  веяной  успѣхъ  просла¬ 
вляется.  іѴи Не  вгі  я» еД  тргіД,  іоці  /иссіі 
а  /а  %/оіге,  Великіе  стихотворцы,  слав¬ 
ные  музыканты,  хорошіе  живописцы, 
искусные  рѣщики,  знаменитые  исто¬ 
рики»  глубокіе  физики,  разсудитель¬ 
ные  критики ,  превосходные  тан¬ 
цовщики  имѣютъ  право  входить  ко 
храмЪ  безсмертія» 

Опі  ігоіь  е^аіетепі  аи  Іетрк  Не  тетоіге » 


Но  кто  по  шомЬ  встрѣчается 
сЪ  нами  икЪ  Терпсихориной  свиты  ? 

Ф  3  Ек 
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В*  любеанѣйшіе  воспитанники.  Бо~ 
іиатЪ$  отличившій  себя  благород* 
нымЪ  и  пріятнымЪ  своимЪ  танцо- 
ваніамЪ  во  многихъ  балетахъ  Людо¬ 
вика  XIV  и  имѣвшій  честь  танце¬ 
вать  сЪ  симЪ  МонархомЪ ,  первой 
для  оперы  сочинилъ  балеты.  Буду* 
чи  искусенъ  я  тщателенъ  вЪ  сочи¬ 
неніи»  имѣлъ  онЬ  нужду  вЪ  людяхъ, 
которые  бы  способны  были  проиаво* 
дить  вЪ  дѣйство  то,  что  онЪ  изо¬ 
брѣталъ,  По  щастіго  ииѣдЪ  онѣ  вЪ 
Парижѣ  и  при  Дворѣ  превосходныхъ 
танцовщиковъ  ;  СентЪ  -  Андрея г  Фа - 
еіера  старшаго ,  Фаѳрах  Вутевнлля  г 
Агошралдя  \  Жерменд  я  яроч. 

Но  какой»  ия  бшди  дарованія 
всѢхЪ  сихЪ  танцовщиковъ ,  однако 
слава  была  предоставлена  Педурту 
я  Летанту%  которые  «Ъ  того  времен 
яи  были  обравцаяи  всѢхЪ  людей,  жег 
давшихЪ  блистать  вЪ  семЪ  же  упра¬ 
жненіи,  ЛетангЪ  шаьцовадЪ  сЪ  благо¬ 
роднымъ  видомъ  и  точностію,  а  Пе- 
хуртЪ  представлялъ  ваявіе  характе¬ 
ры  сЪ  пріятностію  /правильностію 

и 
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и  легкостію)  самые  анаменитѣйшіе 
господа  поставляли  аа  удовольствіе 
жить  вмѣстѣ  сѣ  ними,  и  допускать 
ихѣ  вЬ  своц  компаніи. 

1729  Году  Королевская  муаьь 
кальная  А  кадемія  лишилась  Пеку  рта, 
во  время  представленій  Танкреда» 
ОнЬ  аасгаупадЪ  цѣспо  Бошамов  вЪ 
распоряженіи  балоторЪ ,  мои  сочи* 
нялЬ  сЪ  удивительнымъ.  различіемъ 
и  чудною  остротою  разума^ 

рлонди ,  внук!»  и  достойный  йхи« 
іііамецЪ  Бощампа,  начиналъ  сЪ  того 
времени  отличаться  и  спорилЬ  вЪ 
славѣ  сЪ  Баллоном>,  о  коемЪ  слухѣ 
весьма  далеко  прозсодилЪ<  СеЙ  по* 
слѣдній  имѣлЬ  неограниченный  вкусѣ 
И  удивительную  легкость,  ОнЪ  при* 
водидЪ  вЪ  удивленіе  зрителей  чревѣ 
многіе  роды.  Дарованія  его  были 
награждены  честію ,  состоявшею  вѣ 
томѣ,  что  онѣ  первый  допускаем^ 
былЪ  кЪ  рукѣ  Людовика  XV. 

Когда  Баллонѣ  оставилъ  оперы  » 
то  любители  танцованія  весьма  со¬ 
жалѣли  •  сей  потерѣ;  а  молодые 

ф  4  шан-. 
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Ш*|ііщікі)  іміміе  дарованіи,  ив- 
шолиеяы  была  справедливою  ровно* 
свію ,  івобн  ими»  сіе  мѣся  о. 

Но  обратимъ  ваорЪ  нашЬ  на 
Дюпре ,  жопорыЙ  .  былЪ  величайшій 
на»і  вщикЪ  своего  времени.  Поено  > 
трите ,  накЪ  онЪ  оодвнгаетсв  вне* 
редЬ  легкими  шагами,  навое  про¬ 
шеніе  вііі}  какіе  руки!  Его  такцо- 
ваніе  есть  дамтняаи  живопись,  вѣр¬ 
ное  ивображеиіе  чувствованій,  и  со- 
браг.іе  всѣхЪ  прелестен.  Публика 
всегда  упоминаешь  у  насЪ  о  Марсе- 
Л,  н  всегда  о  навиваешь  ему  благо¬ 
дарность  )  начало  его  славы  есть 
внаиеиитан  вооха  вЬ  осерЪ.  Лщль, 
сочинитель  оперныхЪ  балетовЪ ,  м 
ЖлвелліерЪ)  одвяЪ  маѣ  лучшихъ  Па¬ 
рижскихъ  учителей,  васлужили  себѣ 
славу,  подтвержденную  общимъ  го¬ 
лосомъ  націи. 

Г.  Лани,  сочинитель  балетовЪ, 
есть  также  великій  танцовщикъ $ 
онѣ  имѣлъ  остроту  аЪ  ивобрѣтеніи 
фигуръ,  и  по  справедливости  мо¬ 
жешь  почесться  первымъ  человѣкомъ 

сад- 
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своего  времени  вЪ  равеужденіи  пан* 
яомимовЪ. 

ВестрьсЪ ,  Гардель  и  Добе реалъ , 
вдохновенные  гаанцовальнымЬ  Геяі* 
емЬ,  славные  вЪ  сей  наукѣ  люди  , 
иоихЪ  имена»  будучи  написаны  воло- 
тыми  буквами  ,  пребудутъ  всегда 
незабвенны  вЪ  оперномЪ  календарѣ* 

Еетьлн  мы  устремимъ  раасуж» 
деніа  наше  кЪ  началу  Королевской 
музыкальной  Академіи  ,  то  увидимЪ 
тамЪ  дѣвицу  Лафонтери^  знамени» 
тую  по  своей  красотѣ  и  благород^ 
нымЪ  танцамЪ,  Она  была  первая 
нзЪ  женщинъ,  которая  прыгала  на. 
театрѣ.  Ея  примѣру  послѣдовали 
другія,  и  не  много  спустя  послѣ  того 
времени,  показалась  Гжа.  С}6лкгт% 
которая,  сопровождаема  будучи  руко¬ 
плесканіемъ  публики,  отличила  себя 
изрядными  нравами. 

Мѣсто  сея  актрисы  было  васту- 
плено  Гжею.  ГюіотЪ  ,  столь  же  слав* 
ною  ,  какѣ  и  Гжи.  Лафонтенъ  и  Сублн- 
Тни,  ПошомЪ  блистала  Гжа*  Прее о.  Он» 
ЧреаЬ  свои  дарованія  заслужила  себѣ 
величайшую  похвалу  ,*  ѵвЪ  одномъ  ей 

Фу  тан* 
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шанцЪ  ваял  юча  лясъ  асѣ  правила  пан* 
цоміьнаго  искусства»  которыя  она 
изображала  вЪ  практикъ  сЪ  такою 
пріятностію  и  правильностію  9  что 
почиталось  ва  чудо  вЪ  сенѣ  род). 

Но  к  вижу  посдЪ  ея  покаэыва* 
ющуюся  на  театръ  соперницу  Гра¬ 
ціи,  неподражаемую  Сале}  вЪ  ея  пре¬ 
рываемыхъ  и  сЪ  небреженіемъ  дЪ- 
лаемыхЪ  тагахЪ  находятся  ,  то 
нЪжность  и  пріятность  ,  то  пра-. 
вильносгаь  вЪ  рдвцовЪсдяхЪ  ея  ру¬ 
ки.  ...Вы  усмотрите*  что  любовь 
и  Граціи  вокругъ  ея  летаютъ,  по-, 
читая  ея  прелести. 

Другая  актриса»  стодь  па  пре-- 
восходная  вЪ  своемЪ  родЪ,  есть  Гжа* 
Камарго ,  Какіе  блистательные  ея 
шаги  !  какіе  легкіе  скочки  !  она 
проворна  какЪ  вефирЪ ,  и  такЪ  дег-. 
ха ,  что  глава  едва  морутЪ  ва  нею 
сдЪдовать. 

РаасмотримЪ  сію  достойную  ДЮ* 
бви  актрису  •  которая  имЪла  ва  об* 
равецЪ  Гжу.  Сале,  Положеніе  ея  тЪда 
было  привлекательно ;  ея  правиль¬ 
ность 
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кость  и  пріятности  соотвѣтство¬ 
вали  удачному  ея  подражанію ,  и 
она  сЪ  нѣжностію  всегда  выставля¬ 
ла  свои  руки.  На  мѣсто  Гжи.  Камарго 
встуаида  Гжа,  Ланц,  одаренная  те* 
кою  же  дѣятельностію  и  легкостію. 
ВЪ  ея  танцоваоди  господствовало 
одно  веселіе.  Весьма  рѣдко  случает» 
Ся ,  чтобы  танцовщица  ,  успѣвшая 
вЪ  нѣжныхЪ  и  цріятныхЬ  роляхъ  , 
могла  также  сЪ  похвалою  играть  и 
печальныя  ,  кои  совсѣмъ  бываютъ 
противнаго  содержанія.  Но  однакожЪ 
сіе  исполнила  Гжа.  Аіоннод  вЪ  траге¬ 
діи  Зороастра9  вЪ  которой  она  сЪ 
нѣжностію  изображала  характерѣ 
ненависти* 


Но  остановимся  еще  на  минуту 
при  ДвухЪ  славнѣйшихъ  актрисахъ, 
получившихъ  неисчетныя  рукопле¬ 
сканія  на  театрѣ,  которому  онѣ 
служили  украшеніемъ.  Мы  должны 
сожалѣть  (говоритъ  Француз? ),  что 
Гжа*  АллардЬ  удалилась  отЪ  нашего 
театра ,  и  что  болѣе  уже  не  имѣ¬ 
емъ  проворной  и  прелестной  Гжи,  Пес - 
&ш>ч  Гжа. 


ОідШгесІ  Ьу 


Сое  •  : 


<*§(  33*  )§Ф> 

Гжйь  Гейне  ль  тнабдѢіГа  отЪ 
природы  такими  дарованіями,  яѵ 
порыв  могушЪ  способствовать  кЬ 
великимъ  успѣхамъ.  Какая  краевая 
іЪ  ея  шагахъ !  какой  благородной 
видѣ  вЪ  ея  тѣлодвиженіяхъ ! 

АхЪ  I  это  Гжа.  Теодора. . . ,  сопер¬ 
ница  МонтаньееЬ,  файловъ  и.  Като- 
ноыЪ )  она  совершенно  внаетЬ  соеди¬ 
нять  остроту  равума  сЪ  ученіемъ 
в  дарованіями.  ...  Сія  Терпсихорина 
дочь  какЪ  скоро  появится  на  іяеат* 
рѣ,  то  всѣ  обращаютъ  на  неё  взо¬ 
ры  ,  н  всѣ  сердца  свои  нЪ.  ней 
устремляютъ.  Кто  мощегаЪ  лучше  •* 
мвобравить  бѣшенство  огорченнаго 
любовника,  и  успѣхи  удовольствіемъ 
преисполненнаго  сердца? ...  Какая  жи¬ 
вость  і  какая  точность!  какая  стре¬ 
мительность  вЪ  ея  шлгахЪ !  это 
истинный  Протей,  упоминаемый  вЪ 
баснословіи.  Слава  ея  летаетѣ  но 
всей  Европѣ )  а  удовольствіе»  проив- 
ходящее  отЪ  ев  танцован*»  ,  приво¬ 
дитъ  вЪ  восторгЪ  всякаго  вришеля. 
Но  остается  еще  одна  актриса»  вна- 
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менигаая  вЪ  свѳемЪ  родѣ ,  коея  одно 
имя  причиняетъ  тайную  нѣкоторую 
радость  ,  т.  &  Гжа.  ГнмардЬ.  Она, 
изображая  всякія  страсти  равдичнѣй* 
шими  тѣлодвиженіями  ,  особенную 
заслуживаетъ  похвалу  ва  живое  пред* 
сліавленіе  нѣмой  игры.  Ея  благопри¬ 
стойность  и  человѣколюбіе  болѣе 
привлекаютъ  зрителей,  нежели  ея 
дарованія*  Просвѣщеннѣйшіе  придвор¬ 
ные  ,  почтеннѣйшіе  ученые  люди, 
Периклы,  Платоны,  Сократы  для 
ч  нее  собираются  и  отдаютъ  почте¬ 
ніе  ея  вкусу ,  ея  разуму  и  добродѣ¬ 
телямъ.  Славная  актриса  ,  которая 
обладаетъ  сердцами  всѢхЬ  людей  І 

Цвѣтущіе  юноши !  вы ,  которые 
служите  украшеніемъ  театра,  лю¬ 
бовію  публики  и  надеждою  искус¬ 
ства  !  откройте  глаза  на  ваши  об¬ 
разцы,  и  посмотрите  на  произве¬ 
денія  великаго  дарованія  $  слѣдуй¬ 
те  по  той  дорогѣ,  которую  вкусЪ 
вамЬ  показываетъ. 


Вспомните  наконецъ,  что  совер¬ 
шенство  и  слава  оперы  есть  пред¬ 
метъ 
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иеп»Ь  вашего  честолюбія,  и  не  вабас* 
вейте  ,  «шо  сіе  народное  врѣліище 
есть  одно  мвЪ  прекраснѣйшихъ  про- 
наведеній  человѣческаго  разума* 

Ороріосіа,  Опоплосгл .  РодЪ  воин¬ 
скаго  шанца  ,  о  когаоромЪ  говоритъ 
Ашеней.  Танцовщикъ  иградЪ  на  ди¬ 
рѣ;  в  другіе  вхругЪ  его  представ* 
дяди  мужескіе  танцы,  бывшіе  вЪ  упо¬ 
требленіи  у  древнихЪ  людей ,  кои 
намѣрены  были  опредѣлить  себя  вЪ 
воинскую  службу. 

ОпНе/о^гарШ .  ОрхесографіЯ,  Наука» 
описывающая  танцы  ,  коихЪ  шаги 
оаначены  мувыкадьными  Нотами* 
Есть  одинЪ  любопытный  трактатѣ, 
сочиненной  Г.  ТуанетомЬ  Арбо  ,  на¬ 
печатанной  вЪ  Ланічѣ  вЪ  і;8К  го¬ 
ду  ,  которой  наввалЪ  онЪ  Орхесо - 
трафія .  ОнЬ  первый  положиаЬ  на 
ноту  танцовадьные  шаги ,  точно 
такимЬ  обрааомЪ ,  какѣ  означаются 
пѣсни  и  8рір.  Славный  Б  шампЪ  сЬ 
того  времени  то  же  самое  началѣ 
дѣлать*  Сію  науку  наіываютЪ  еще 

Хоре- 
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Хореграфіею  (СЬоіе^гарЬіе),  Смошри  сіе 
саово. 

ОгскеЦп •  Орхестрѣ»  Самое  низкое 
вЪ  театрѣ  мѣсто ,  сдѣланное  поду» 
кругомъ.  Сіе  слово  производитъ  огаЪ 
Греческаго  / ’аііаге  ;  ибо  у  ГрековЪ  бы¬ 
ло  такое  мѣсто  ,  гдѣ  давались  ба¬ 
леты.  Оно  занимало  самую  нижнюю 
кастъ  театра ,  которая  раздѣлялась 
еще  на  три  другія.  Первая  и  отда¬ 
леннѣйшая  кастъ  сцены  называлась 
оркестромъ,  гдѣ  становились  мимы, 
танцовщики  и  всѣ  другіе  нижніе, 
актеры,  которые  играли  вЪ  между- 
дѣйствіяхъ  й  при  концѣ  представ¬ 
ленія.  Вторая  часть,  сдѣланная  на 
подобіе  олтаря  и  лежащая  между 
сценою  и  оркестромъ,  служила  для 
коровѣ  ,  вЪ  которой  Греки  Произво¬ 
дили  свои  танцы.  Наконецъ  было 
третіе  мѣсто  ,  гдѣ  становились 
симфонисты,  у  РимлянЪ  оркестрѣ 
быдЬ  таков  мѣсто,  гдѣ  танцавали 
актеры,  и  гдѣ  сидѣли  знаменитыя 
особы. 


Рим- 
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Риал  вне  иавыааля  паіжі  огке* 
стромЪ  нижнія  ступеньки  вЬ  амфи¬ 
театрѣ,  гдѣ  садились  Сенаторы  н 
чужестранные  Посланники»  ОтЪ  се¬ 
ро  нроивходитЪ  ,  что  сіе  слово  'бе¬ 
рется  иногда  еа  Сенатѣ»  хотя  оно 
собственно  овначаетЪ  мѣсто»  вЬ  ко- 
торомЪ  шанцовалн  актеры.  Нынѣ 
■одЪ  симЪ  словомъ  раиумѣютЪ  ино¬ 
гда  то  мѣсіно,  гдѣ  находятся  скри¬ 
пачи,  м  навываютЪ  его  оперной  ор¬ 
кестръ  )  иногда  же  раауиѣютЪ  ту 
часть ,  гдѣ  находятся  всѣ  музы¬ 
канты  }  а  иногда  берешен  аа  собра¬ 
ніе  всѣхЪ  симфонистовъ. 

ОгсЬфгіа.  Орхестрія.  Наука  ,  кЪ 

которой  принадлежать  упражненія, 
зависящія  единственно  опіЪ  івѣлес- 
нь  хЬ  движеній.  ВЪ  оркестріи  заклю¬ 
чая  тся  танцованіе,  Кубистика,  то 
есть  наука  вертѣться  на  головѣ,  н 
Сефентика. 

ОгаЬаШ .  ОрабатЪ,  Род*  веревоч- 
вѵхЪ  танцовщиковъ ,  которые  6Ѣ* 
гали  по  веревкѣ,  горивонтально  про¬ 
тянутой,  или  сЪ  верьху  на  нивЪ» 

Ог$Ше, 
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ОгеШе.  Оремъ  или  способность 
слышанія .  Не  но  всвкомЪ  шаьц  ящи¬ 
кѣ  можно  найти  тонкость  слы¬ 
шаніи;  рѣдкое,  но  врожденное  даро¬ 
ваніе  и  свойственной  танца  харак¬ 
терѣ  придаютъ  живость  и  силу 
шагамЪ» 

Есть  уши  нечувствительныя  кЪ 
простѣйшимъ  движеніямъ;  есть  так¬ 
же  весьма  жестокія,  которыя,  чув¬ 
ствуя  мѣру,  не  могутъ  чувство¬ 
вать  оныя  чистоту  или  иэрядство* 
Есть  наконецъ  такія  уши ,  кото¬ 
рыя  удобно  внимаютъ  и  нечувстви¬ 
тельнымъ  движеніямъ  аріи. 

Танцовщикѣ  безЪ  хорошей  спо¬ 
собности  слышанія  ,  гаакЪ  какЪ  ду¬ 
ракѣ,  дѣлаетъ  несвязные  шаги  ,  за¬ 
блуждаетъ  всякую  минуту  вЪ  сво- 
емЪ  дѣйствіи;  всегда  бѣгаетъ  по 
мѣрѣ ,  но  никогда  ее  не  совершаетъ. 
Его  танцованіе  не  имѣетЬ  ни  осно¬ 
ванія  ,  ни  изображенія  ;  а  музыка , 
которая  должна  управлять  его  дви* 
женіями  и  ограничивать  его  шаги  % 

X  еду* 
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служитъ  только  кЬ  открытію  его 
несовершенствъ  • 

Ученіе  музыки  можетѣ  загла¬ 
дить  сей  недостатокъ  и  придать 
органу  болѣе  чувствительности  и 
пріятности.  # 

Р. 

Ѵапсгаіісфе і.  ПанхратіастЪ .  Паи- 
ХрапііасшомЬ  назывался  іиоіпЪ  ,  ко¬ 
торой  одерживалъ  побѣду  и  верьхЪ 
вЪ  пяти  играхъ  ,  называемыхъ  Гим¬ 
ническими  (Сутщиеі)}  га.  е.  вЪ  бѣ¬ 
ганіи,  борьбѣ,  кулачномЪ  бою,  вер- 
тѣніи  кругомъ  и  танцеваніи.  НѢ-*- 
которые  авторы,  и  между  прочими 
Аристотель  напротивъ  того  дума¬ 
ютъ  ,  что  ПанхратіастЪ  оказывалъ 
только  искусство  вЪ  борьбѣ  и  ку- 
лачномЬ  бою  \  а  тотЪ который 
одерживалъ  верьхЪ  вЪ  пяти  играхЪ, 
яавы велся  ОиЫуифо. 

Рапретідие  ПанперрухЪ .  Е  шь  та- 
нецЪ,  свойственный  Ьаіо.цімЪ,  ко¬ 
торой  при  барабанномъ  6 -Ѣ  пр  - 
наводится  вЬ  дѣйство  слѣдующимъ 

обра- 
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образомъ :  спорна  начинаютъ  бить 
вЬ  барабанъ  потихоньку,  и  звукѣ 
постепенно  усиливается;  танцовщи¬ 
ки  и  танцовщицы,  которыхЪ  быва¬ 
етъ  поровну,  держатся  за  ленту, 
и  тотЪ ,  которой  имѣетъ  проница¬ 
тельнѣйшій  слухѣ,  бываетъ  началь¬ 
никомъ  танца.  ОнЪ  держи  га  Ь  вЪ 
правой  рукѣ  палочку,  приподнимая 
её  вверьхѣ,  и  открываетъ  танецЪ , 
производимой  кругомъ.  ОтЪ  времени 
до  времени  мущина  и  женщина  дѣ- 
даютЪ  скочки,  смотря  одинъ  на  дру¬ 
гаго.  Когда  танецЪ  кончится,  то 
начальникѣ  танца,  и  та,  кото¬ 
рую  онЪ  ведетЪ  за  руку,  поднима¬ 
ютъ  ленту ;  другіе  танцовщики , 
взявшись  тогда  за  руки,  проходятъ 
подѣ  лентою,  и  выступаютъ  по  чем 
тыре  или  по  восьми  рядомъ,  и  все¬ 
гда  при  звукѣ  барабана. 


Рапіаіоп.  ПанталонЪ .  ШупіЪ  вЪ  ма¬ 
скѣ,  которой  пляикетЬ  по  верьху,  и 
дѣлаетъ  дурацкія  и  неправильныя 
тѣлодвиженія. 


X  а 


/ 

Паиз 


ОідііігесІ  Ьу 


Соодіе 


<«§(  340  )  §в> 

ПантадономЪ  называется  также 
Платье ,  которое  обыкновенно  но* 
сятЪ  сіи  шуты  ,  сделанное  на  ихѣ 
тѣло  ,  и  все  маѣ  одной  штуки  отЪ 
головы  даже  до  ногЪ.  Еще  назы¬ 
ваются  Панталонами  Венеціансхі  ми 
таѣ ,  которые  носнтЪ  весьма  тѣсное 
платье  подЬ  своими  робами* 

Рапіотіте.  Пантомимѣ .  Шутѣ,  ко* 
торой  своими  жестами  и  танцами 
умѢетЪ  изображать  всякія  вещи* 
Они  представляли  вЪ  древности  нѣ¬ 
мыя  роли  вЪ  междудѣйствіяхѣ  (/п&г. 
теіеі) ,  и  пляшучи  дѣлали  тѣлесны¬ 
ми  движеніями  то  же  самое,  что 
ВоспѢвалЪ  ХорЪ.  Лапе  рагіет  ти/ісае  іі - 
/сірііпае  тиіат,  сказалъ  КассіодоіЪ,  по* 
тіпаѵеге  та] от ,  и  проч.  Наука  Панто- 
мимовЪ  есть  весьма  древняя,  и  нача¬ 
ло  ея  относятъ  по  крайней  мѣрѣ 
ко  временамъ  Эсхила.  Сперва  Пан¬ 
томимы  играли  сЪ  актерами  коме¬ 
діи,  трагедіи  и  сашкрь*  Они  пѣли 
м  танцовали  ,  но  вѣ  послѣдлпніи  со* 
ставдяди  особенной  корпусъ,  и  пред¬ 
ставляли  только  жестами* 

Истин- 
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Истинные  Пантомимы  не  преж¬ 
де  начали  ноназынэ  "ься  ,  каиЪ  вЪ 
АвгусшовомЪ  вѣкѣ.  Э  и»  не  <  гаЬ  то¬ 
го  мроизходит,  Ч'ообы  Греческіе 
ленцы  не  имѣли  выразительныхъ 
движеній;  но  Римляне  были  первые,  / 
которые  иаЪнвляли  одними  жеста¬ 
ми  мысли  и  всѣ  обстоятельства 
какой  нибудь  басни. 

Пантомимы  всегда  ваимствовали 
нѣсколько  смѣлости  отЪ  МимовЬ. 
Когда  ПиладЪ  представлялъ  траге¬ 
дію  неистовствующаго  Геркулеса  , 
то  нѣкотогые  зрители  вздумали  ему 
сказать,  что  его  шаги  и  тѣлодви¬ 
женія  несогласны  сЪ  представляемою 
матеріею:  тогда  ПиладЪ,  снявши 
маску,  сказалъ  и  мЪ  :  Дура  хи !  развѣ 
вы  не  вудите , .  что  я  представляю 
дурака? 

По  смерти  Августа  наука  Панто- 
мимовЪ'  еще  болѣе  получила  совер¬ 
шенства.  ЛукіанЬ  повѣствуетъ,  что 
при  Императорѣ  Неронѣ  былЪ  одинЪ 
ПаншомкмЪ  9  которой  6еэЪ  инстру- 

X  з  мен 
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ментальной  и  вокальной  мувыки 
шанцэвадЪ  любовь  Марса  и  Венеры* 

Но  всего  необычайнѣе  вЪ  исто* 
ріи  ПанпюмимовЬ  есть  гоо,  что  они 
употребляемы  были  во  время  правд* 
никовЬ  на  услуженія  кѣ  столу  ,  то 
есть  рѣзать  мясо  и  ороч.  ВЪ  Римѣ 
былЪ  особенной  танецЪ  для  всякой 
услуги ,  и  у  нихЪ  почиталось  ва  нару¬ 
шеніе  благопристойности,  есгаьли  бы 
хто  началѣ  рѣвать  цыпленка  вЪ 
такомЪ  же  кадансѣ ,  какЪ  и  зайце. 

Развратная  жизнь  и  отважность 
актеровъ  ,  осмѣливавшихся  непри¬ 
стойно  шутить  надЪ  главными  пра¬ 
вителями,  произвели  премножество 
лроиашествій ,  которыя  побудили 
Императоровъ  поступать  сЪ  ними 
по  всей  строгости,  и  наконецъ  да* 
же  выгнать  иаЪ  Рима  всѣхЪ  Панто- 
мимовЪ*  Общество  ихЪ  кончилось 
при  царствованіи  Императора  Тра¬ 
яна.  Правда,  они  показывались  и  по¬ 
слѣ  отЪ  времени  до  времени,  но  кѣ 
нимЪ  не  имѣли  уже  совсѣмъ  того 
почтенія ,  которое  было  оказываемо 

при 
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ври  Августѣ,  и  МірнчтѢ  покрови* 
гоедихЬ  всѢхЬ  дарованій. 


Рапіотіаи.  Пантомимѣ,  '  Агія  ,  по 
которой  дна  иди  мнсгЬ  шанц  >вщи* 
ни  ,  танцуй  совершаютъ  дѣйствіе, 
которое  также  нааынагтсм  Панто- 
мимомЪ.  Первая  стрсфа  аріи  Пани 
томимовЪ  обыкновенно  часто  повгао» 
рвется  вЪ  продолженіи  піз'Ы ,  и  по 
большей  части  всегда  бываешь  пре» 
стая. 

Рапіотіте.  Пантомимѣ,  танецЪ.  Это 
быдЪ  четвертой  родЪ  театральнаго 
танці,  и  притомъ  славнѣе  другихЪ. 
ОлЪ  соединялъ  различные  характе¬ 
ры  трехъ  прочихЪ.  Та  нцовщики, 
представляющіе  его,  назывались  Пан* 
шомимами ,  потому  что  ихЪ  все  ре» 
месдо  состояло  только  ВЪ  гаоиЪ , 
чтобы  представлять  вещи  натура  ль* 
ко ,  живо  ,  и  описывать  ,  такЪ  ска* 
мль,  своими  жестами»  своимЪ  поло¬ 
женіемъ  тѣла  и  движеніемъ  лице 
всѣ  человѣческія  страсти.  Они  берЬ 
помощи  пѣнія  симфоніи  и  не  оро* 
нанося  ни  одного  слова»  находили 

X  4  "■}  сяо- 
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способъ  говорилъ  главами  и  ивобра- 
жалъ  премногія  вещи,  кои  бы  чреэЬ 
рааговорЪ  и  писаніе  едва  ли  бы¬ 
ли  равумѣваемы  •  'Таковое  понятіе 
о  ПанломимЪ  даетЪ  иамЬ  Кассі* 
одорЬ. 

Сей  шанецЪ  пришелЪ  вЪ  совер¬ 
шенство  при  Августѣ.  БатпнлЪ  и 
ПиладЪ  вЪ  немЪ  оказали  превосход¬ 
ство  ,  а  послѣ  нихЪ  ПарисЪ,  ГиласЪ 
и  КарамалЪ.  Пангаомимскіе  танцы 
по  большей  части  навивались  име-  . 
пемЪ  того  бога  или  героя ,  коего 
вЪ  нихЬ  представлялись  приключе- 
нія«  Такіе  были  на  пр«  таиецЪ  Са¬ 
турна  ,  пожирающаго  своихЪ  дѣтей} 
шанецЪ  рожденія  Юпитерова,  тан¬ 
цы  Аполлона,  Меркурія,  Пана,  Са¬ 
тира  ,  Сидела,  Цибелы,  Венеры, 
НимфЪ  и  проч,  О  всѣхЪ  сихЪ  тан¬ 
цахъ  премного  писали  древніе 
авторы,  о  чемЪ  также  можно  чи- 
тать  Меурсія  (  Мыг/ші ,  )  которой 
старался  собирать  все,  что  касается 
вЪ  особенности  до  сихЬ  шанцевЬ. 


Риг* 
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Татар,  Парнасскій  танецЪ ,  Ті* 

ады ,  говоришь  ПавванкасЪ  ,  суш» 
Аттическія  женщины ,  которыя  , 
соединясь  сЪ  Дельф  ними,  ходятъ 
ежегодно  на  гору  ПарнассЪ  ,  и  пля¬ 
шутъ  или  на  дорогѣ  или  йЪ  Панолѣ, 
всѣ  вмѣстѣ  дѣлая  скорыя  движенія, 
которыя  называются  Парнасскимъ 
кіанцемЬ.  Равнымъ  обрааомЪ  Гомерѣ, 
говоря  о  Панолѣ,  скааалЬ  ,  что  сей 
городѣ  славенѣ  своими  танцами, 

Ра/.  Шаги ,  или  различные  спо* 
собы  управлять  своими  ногами  вЪ 
выступкѣ ,  вЪ  скочкѣ  и  круженіи. 
ВогаЪ  имена  главныхъ  танцевальныхъ 
шаговЪ ;  вообще  шагЪ  берется  за 
композицію,  сдѣланную  по  аріи)  та*4 
кимЪ  образомъ  говорятъ :  онЪ  еді- 
лалЪ  прекрасной  шагѣ  вЪ  такой  -  то 
шаконнѣ ,  бычкѣ  и  проѵ.  ВЪ  соб¬ 
ственномъ  же  смыслѣ  означаетъ 
движеніе  ноги  сЪ  одного  мѣста  на 
другое,  которое  производится  пятью 
способами :  когда  ставятъ  или  на-, 
равнѣ  обѣ  ноги,  или*  напереди ,  или 
назади  ,  или  на  боку* 

Ху  Ье 
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іу  рае  Агоіі.  Правок  шагѣ  есть 
пзгг/  и^осіяой  ,  пиктов  дііаеася 
вЪ  примой  ЛИ*І/. 

Ье  рае  ртаѵе  Важной  шагѣ,  мля 
открытой  ,  называется  шоПіЬ  ,  іо- 
гді  н«  ходу  нога  отдаляется  отЪ 
другой  ,  описывая  полукружіе. 

Ье  р/и  іоигцё,  ШагЪ  обращенной 
есть  толъ  ,  яоимЪ  описывается  цѣ¬ 
лой  кругѣ  напереди  или  нааади.  ОнЬ 
навивается  также  іоиг  йе  ^атЬеи 

Ье  рат  АегоЬё.  ШагЪ  скрытой  на¬ 
вивается  тотЪ ,  когда  обѣ  ноге 
двигаются  вЪ  одно  время. 

Ье  раг  %1ф.  Скользкой  шагЪ  есть 
ліотЪ  ,  коего  дѣлаютъ  гораздо  боль¬ 
шимъ,  нежели  каковЪ  онЪ  долженъ 
быть  натурально. 

Ье  рае  с/іа/ё.  ШагЪ  шассе  бываетъ 
тогда,  когда  прежде  сгибаютъ,  не¬ 
жели  двигают Ь  ногу.  Есть  еще  и 
дрѵгіе  шаги,  называемые  Па  купе , 
Па  баттю ,  Па  де  куранЪ9  Па  томбе , 
Па  де  бу  ре  у  Па  де  менюе ,  де  гаеотЪ , 

М 
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Ае  бранль ,  де  ханари,  де  сиссонь,  и 
лроч.  Смотри  сіи  слова. 

Верченія  кругомъ,  скочки,  прыж¬ 
ки  ,  ка6,іодиэ  фдереты  и  проч.  по¬ 
мѣщаются  также  вЪ  числѣ  шаговЬ, 

Ра!  / тріе .  Простой  шатЪ ,  кото¬ 
рой  состоитъ  вЬ  томѣ,  чтобы  про¬ 
шагать  ногу  впередъ  или  взадѣ  или 
на  сторону.  Сіе  разумѣется  какѣ 
обѣ  одной ,  такѣ  и  другей  ногѣ. 
Но  вЬ  дѣйствіи  танца  имя  шага 
или  ступени-  (  Р ах)  заключаетъ  мно¬ 
гіе  ліаги,  какѣ  на  пр.  шагѣ  минуэта* 
шагѣ  куранта,  буре,  и  другіе  пре¬ 
многіе*  Всѣ  сіи  различныя  движенія 
должны  производимы  быть  кста¬ 
ти  )  а  правила,  коимЪ  вЬ  дѣланіи 
нхЪ  должно  послѣдовать  ,  основаны 
на  позиція хЪ*  Смотри  слово  Рофіоп, 


РаДаецШе,  Пассакелъ  танецЪ .  Сіе 

слово  произходитЪ  отЪ  Италіанскаго 
Ра/аса^ііа.  Пасса  к  ель  означаетъ,  про¬ 
стую  мужицкую  пѣсню.  Сія  арія 
начинается  удареніемъ  трехѣ  мед¬ 
лительныхъ  мѣръ  и  четырехъ  удво¬ 
енныхъ.  Собственно  такія  мѣры 

лри- 
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принадлежатъ  танцѵ,  называемому 
Шахонь  (С/іасопе,)  В.е  м  >*А У  ими  разли¬ 
чіе  с  сіоиіі.Ь  вЬ  томЪ  ,  чшс  движе* 
ніе  сего  лѵаі-ц>  есть  гораздо  важнѣе, 
нежели  шак  ня ,  да  и  пѣсни  его 
сочиняются  гораздо  нѣжнѣе* 

РаЦеріесІ.  Пасспіе.  Родѣ  танц»,  упо¬ 
требляемаго  вЪ  Брепіаніи.  Вн  Паденіе 
представляются  иногда  обмороки,  но 
вЪ  мииуэтѣ  никогда  не  предеша* 
ваяются.  Мѣры  каждаго  пріема  дож* 
жны  вЪ  него  входить  попарно. 
БроссардЪ  полагаетъ  Пасспіе  вЬ  чи¬ 
сло  минуатовЪ,  коего  движеніе  бы* 
ваетЪ  скорѣе  и  увеселительнѣе. 

Ра/Гюп.  Страсть.  Французы  обык¬ 
новенно  смѣшиваютъ  слово  РаЦіоп 
страсть,  сЪ  другимЪ  словомъ  Ёхрге [• 
/оп  ивображеніе  ;  однакожЬ  они  весь¬ 
ма  между  собою  равличествуютЪ. 
Ибо  слово  ивображеніе  есть  общій 
терминѣ,  означающій  представленіе 
предмета  по  его  сущности  или  на¬ 
турѣ  ,  и  по  тому  виду ,  которой 
танцовщикѣ  намѣренъ  ему  придать  $ 
а  страсть  есть  движеніе  тѣла,  со¬ 
провождаемое  извѣстными  примѣта* 

ми 
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ми  на  лицѣ ,  показывающими  силѣ* 
нов  волненіе  души.  ТакимЬ  обра- 
вомЪ  всякая  страсть  есть  изобра¬ 
женіе,  но  не  всякое  изображеніе  есть 
страсть*  ВЬ  страстяхъ  находятся 
два  рода  движеній ,  изЪ  которыхЪ 
однѣ  суть  сильныя  и  скорыя  ,  дру* 
Гія  же  тихія  и  умѣренныя;  первыя 
наносятъ  возмущеніе  и  сильно  тро- 
гаюпіЪ  сердца;  другія  вселяюшЪ  вЪ 
духѣ  тишину;  но  всѣ  онЪ  требу¬ 
ют  Ъ  великаго  искусства ,  чтобы 
быть  хорошо  изображеннымъ. 

Вообще  можно  сказать,  что  веф 
нѣжныя  и  добрым  страсти  усугу« 
бінюіпЬ  пі  іншносгаи  и  прелести  м  - 
д одой  особы  ;  но  жестокія  и  алыя 
пріумножаютъ  безобразіе;  почему  ни¬ 
кто  такЪ  не  возвышаетъ^  красоту 
лица  ,  какЪ  нѣкоторой  видѣ  спра¬ 
ведливости  и  добродушіи* 

Надобно  остерегаться ,  чтобы 
страсти  •  не  простирать  слишкомъ 
далеко;  онѣ  имѣютЪ  границы,  чреаЪ 
,  кои  преступать  никакъ  не  должно. 
Чрезмѣрная  радость  не  нравится , 

умѣ- 
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умѣренная  же  всегда  умножаетъ  прі¬ 
ятность  и  прелести  прекраснаго 
лица. 

ВидЪ  высокомѣрія,  безстыдства, 
жлобы,  зависти,  ревности  и  жесте* 
хости  довольно  могутЪ  причинить 
срамоты  и  безобразія  $  поелику  дур¬ 
ныя  и  возмутительныя  страсти  из- 
треблнютЬ  на  лицѣ  нѣжныя  черты, 
и  какЬ  скоро  онѣ  появляются ,  то 
зрители  уже  не  устремляютъ  болѣе 
вниманія  ни  кЪ  чему,  хотя  бы  чело- 
,  вѣкѣ  и  имѣлъ  что  нибудь  достой¬ 
наго  любви. 

ВЪ  искусномъ  танцовщикѣ  ру¬ 
ки,  обЪятія  ,  взоры  ,  качаніе  голо¬ 
вою,  все  должно  изображать  харак¬ 
терѣ  страсти,  которую  онЪ  хочетЪ 
представлять* 

Танцовщикѣ ,  желающій  изобра¬ 
зить  движеніе  страстей  и  предста¬ 
вить  оныя  вЪ  естественномъ .  ихЪ 
видѣ,  долженъ  имѣть  ’  щѣ  же  самыя 
чувствованія  ,  и  воображать  себѣ  , 
что  оиЪ  находится  вЪ  томѣ  же  со¬ 
стояніи  ,  какЬ  и  тѣ,  коихѣ  желаетъ 

онЪ 
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оиЪ  представишь,  „  Наддано  ,  ска* 
валѣ  Квинтилі  анЪ  ,  чтобы  мы 
тронуты  были  прежде  тою  стра¬ 
стію,  которую  покушаемся  возбу¬ 
дить  вЪ  другихЪ )  да  и  какЪ  мож¬ 
но  ,  присовокупдяетЪ  ѳнЬ,  быть  са- 
мимѣ  иамЪ  тронутымЪ»  есть  л  и  стра¬ 
сти  не  вЪ  нашей  находятся  вла¬ 
сти?  ВотЪ  для  сего  надежнее  сред¬ 
ство,  продолжаетъ  онЪ :  надлежитъ 
вообразить  себѣ  видѣнія  и  фигуры 
отрѣтствуігщихъ  вещей,  тачЪ  какѣ 
бы  онѣ  дѣйствительно  были  предЪ 
главами»  и  тояіЪ ,  которой  живЬе 
представить  себѣ  сіи  фигуры ,  мо¬ 
жетъ  иаобравишь  страсти  сЪ  боль¬ 
шею  удобностію  и  пользою. 

Ра/Іогаіе,  Пастора  лг»  РодЪ  пасту¬ 
шескаго  шанці  ,  коего  *іія,  имѣя 
двѣ  такты  и  •  состоя  изЪ  сдовЪ , 
относящихся  единственно  кЪ  пасту¬ 
шескому  состоянію,  заключаетъ  вЪ 
себѣ  пріятность  и  нѣжность.  ВЪ 
селахЪ  и  деревняхъ  пастухЪ  стано¬ 
вится  посреди  плясуновЪ  и  играетъ 
иа  флейтѣ  иди  иа  свирѣли  какую 

ИИ к 
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нибудь  пѣсню ,  и  около  его  П1П* 
шугаЪ  деревенскіе  жители.  По  мнѣ* 
кію  Лукіана  у  СпартанцевЬ  всѣ  упра¬ 
жненія  и  работы  оканчивались  па¬ 
стушескимъ  танцемЪ.  Тогда,  говоритъ 
онЪ ,  одинЬ  человѣкъ ,  играющій  на 
свирѣли,  становился  вЬ  средину  моло* 
дыхЪ  людей,  и  начиналъ  не  >вой  бра  иль. 
По  томЪ  плясалЬ ,  а  другіе  сдѣдова» 
ли  его  примѣру,  дѣлая  равличныя , 
яакЬ  воинскія ,  шакЬ  и  любовныя 
движенія.  Пѣсня  самая  ,  которую 
они  пѣли >  навивалась  именемъ  Вене¬ 
ры  иди  Купидона. 

Первые  люди,  находя  себя  миро¬ 
любивыми  обладателями  вемли  ,  ко¬ 
торая  приносила  имЪ  вЪ  изобиліи 
все,  что  только  требовалось  для  яхЬ 
иуждЪ  ,  тотчасЪ  прославили  спокой¬ 
ствіе  и  благополучіе  своего  состоя¬ 
нія  пѣснями  и  плясками ,  которыя 
вовЪимѢли  начало  свое  на  берегахъ 
Анапуса  ,  вЪ  долинахъ  ЭлорсхнхЪ , 
гдѣ  играютЪ  вефиры ,  гдѣ  сцена 
безпрестанно  покрыта  веленью  и 
цвѣтами,  и  вовдухЪ  всегда  прохлаж¬ 
дается  сосѢдсшвеннымЪ  моремъ, 

ВЬ 
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ВЪ  первыя  сіи  времена  любовь 
была  можетЪ  быть  одна  только 
страсть  у  людей  ,  но  она  не  состо¬ 
яла  вЪ  необузданномъ  пожеланіи  и 
сладострастныхъ  утѢхахЪ ,  ни  вЪ 
химерическомъ  чувствованіи)  па¬ 
стухѣ  не  болѣе  любилЬ  свою  пасту¬ 
шку  ,  какѣ  и  свои  стада  и  верто¬ 
грады  ;  изобильное  и  благополучное 
собираніе  винограда  увѣнчавало  его 
желанія  ,  и  самолюбіе  ограничивалось 
только  тѣмЪ,  чтобъ  быть  похвала- 
ему  за  пляску  и  пѣсни. 

КакЪ  дерева  ,  жатва  ,  цвѣты, 
плоды,  рѣки ,  источники ,  луга  и 
проч.  всегда  находились  предъ  ихЪ 
главами :  то  они  были  обыкновен¬ 
нымъ  содержаніемъ  ихЪ  разговоровъ, 
и  отЪ  нихЪ  -  то  заимствовали  свои 
витіеватыя  и  красивыя  иареченія ; 
ихЪ  шаги,  движенія,  положеніе  тѣ¬ 
ла  были  исполнены  пріятностію , 
нѣжностію  и  живостію.  •  •  ИхЪ 
танцы,  равно  какЪ  и  пѣсни,  могли 
сравниваемы  быть  сЪ  плодами,  имѣ* 
ющими  утреннюю  прохладу  и  лег¬ 
кій  колорисЬ,  оставленный  росою. 

Ц  Ра - 
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Раѵане .  ПаеанЪ .  Важный  гаанецЪ  , 
изобрѣтенный  вЪ  Испаніи ,  вЬ  ко* 
шоромЪ  танцовщики  вершатся  и  дѣ- 
даютЪ  одинЪ  передъ  другимЪ  коле¬ 
со»  такЬ  какЪ  павлины  своими  хво¬ 
стами  ,  отЪ  чего  и  произошло  его 
имя.  Бладородные  танцуютЪ  его  сЪ 
короткою  епанчею  и  шпагою  ,  судьи 
вЬ  долгомъ  платьѣ  ,  Принцы  вЪ  дол- 
гихЬ  епанчахЪ ,  а  дамы  вЪ  волоча¬ 
щихся  по  9«мдВ  робахЪ.  Его  наэы- 
ваютЪ  велихимЪ  баломЪ ,  потому 
что  онЪ  есть  великолѣпный  и  скром¬ 
ный  танецЪ.  ВЪ  немЪ  для  умѣрены 
важности  производятся  ногами  рав¬ 
ные  прыжки »  флереты  и  проч. 

Сей  танецЪ  для  танцованія  весь¬ 
ма  удобнымъ  почесться  можетЬ  § 
ибо  онЪ  имѣетъ  два  простыхъ  и 
одинЪ  двойной  шагЪ,  когда  танцов¬ 
щики  идутЪ  впередъ »  и  два  про¬ 
стыхъ  и  одинЪ  двойной ,  когда  от¬ 
ступаютъ  навадЪ:  только  замѣтить 
должно »  что  помянутые  два  про¬ 
стые  и  одинЪ  двойной  шагѣ  при  по- 
двиганіи  впередъ  начинаются  лѣвою 

но? 
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ногою ,  а  другіе  два  простые  и 
одинЪ  двойной  при  возвращеніи  на* 
вадЪ  начинаются  правою  ногою* 

Ркаііуие,  ФалихЪ.  Скверный  танецЬ, 
которой  проивводимЪ  былЪ  вЬ  честь 
Бахусу.  ТВ ,  кои  имЪ  ванимались  , 
носили  на  своей  шеЗ  обраэЬ  ПрЬпа, 
и  «Зли  вольныя  пѣсни.  Егаі  ѵегеігит  /- 
сиІпеит  РЫІиі ,  циоА  Пуопі/іа  ог$іа  сеІеЬгап . 
іеі  соііо  репАет  дфаге  /оіеіапі. 

РЫІорНоге.  ФаллофорЪь  Имя ,  ко¬ 
торое  дано  было  ьѣ  Сицінѣ  Ми* 
мамѣ.  Сіи  Шуты  бегали  по  улицамЪ, 
вамаравшись  грязью  ,  одВвшись  вЪ 
бараньи  кожи,  и  нося  коробы,  на¬ 
полненные  различными  травами,  какѣ- 
то  медвВжьею  вѣткою,  фіалками, 
ллющемЬ  и  вѣнками.  Они  танцева¬ 
ли  вЪ  кадансЪ  и  были  увѣнчиваемы 
пдющемЪ  вЪ  честь  Бахусу» 

Р/іеасіет .  Феакійсхій  танецЪ .  Го¬ 
мерѣ  вЬ  осьмой  книгѣ  Одиссеи  .  упо¬ 
миная  о  семѣ  гоанцѣ,  даепіЪ  подроб¬ 
ное  понятіе,  какимѣ  обрааомѣ  Феа- 
хійцы  угощали  Улисса,  новоприбыв- 

Ц  1  ша* 
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■иго  ко  двору  ЦіріАииоі.  „Спер¬ 
ва,  говоривъ  оаЬ  ,  народные  судье , 
надсматривающіе  вадЬ  вграмв,  вела* 
ля  Л  своахЬ  мВсяЪ  іксаояЬ  десянш, 
■  ваіааа  пріугововдяшь  в  роса  рая* 
вое  мЪсво  дав  приведен.  По  вояЪ 
ГеродьдЪ  праиесЪ  согдасвую  дару  Де* 
домохуі  коворой  нградЪ  на  вей  во* 
среда  мвожесваа  вододыхЪ  людей , 
яреаосходн ахЪ  вавцоащаковЪ ;  на- 
яовецЪ  сіи  самые  пусшадис»  ода* 
савь  сЪ  никою  дегкосвію  а  вровор> 
сваовЪ ,  чао  удассЪ  не  вогЪ  смо- 
врЪль  бпЬ  удивденія  иа  блиста¬ 
тельную  в  ослѣпляющую  скоропод* 
важность  ихЪ  ногЪ.  „  ВЬ  ню  же  са* 
мое  время  одинъ  иаЪ  танцовщиковъ, 
нагнувшись  навадЬ,  бросидЪ  на  воз¬ 
духъ  шарвкЪ ,  которой  старадся 
Другой  ,  прыгающій  весьма  высоко, 
поймать  вЪ  свои  руки ,  прежде  не* 
жедв  упададЪ  онЪ  на  яемдю  ,  и  пре* 
ж  де  нежадн  самЪ  становился  иа  свои 
воги. 


РЬц/іопоти.  Фнзіогномія •  На  лицѣ 
чедовЪіескомЪ  наображаюшея  стра¬ 
сти, 
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сіли  ,  ивЪясняюгося  душевныя  дви¬ 
женія),  и  живо  описуюшся  попере¬ 
менно  то  спокойствіе,  то  печаль, 
то  страхЪ  и  отчаяніе.  Посему  фи- 
віогномія  есть  часть  насЪ  самихЬ, 
вЪ  которой  все  ивображеніе  собрано} 
оно  есть  вВрное  зеркало  нашихЪ  чув¬ 
ствованій  и  страстей.  Ежели  тан¬ 
цовщикъ,  которой  кЪ  пріятностямъ 
танцовальной  науки  присовокупить 
еще  живой  и  одушевленной  панто-' 
мимЪ  и  живое  изображеніе  чувство¬ 
ванія  ,  то  получитъ  виВстВ  сЪ  ти¬ 
туломъ  -превосходнаго  танцовщика 
наименованіе  совершеннаго  комеді¬ 
анта. 

Ріггідие*  Пнрри$Ы  ТанвцЪ  воин¬ 
ской,  изобретенной  ПирромЪ,  кото¬ 
рой  танцовали  сЪ  оружіемъ,  ударяя 
шпагою  помЪрно  вЪ  щитЪ,  дабы 
чревѣ  то  ивобразить  дѣйствіе  сра¬ 
женія*  ОнЪ  былЪ  вЪ  употребленія 
у  ГрековЪ  и  РимлянЪ  ,  да  и  ми  са-; 
ми  читаемъ  вЪ  СпартіанВ,  что  при 
Императорѣ  АдріанВ  неоднократно 
иародЪ  представлялъ  чвЪ  великомъ 

Ц  3  І№ 
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Циркъ  паковаго  рода  шанцы ,  гдѣ 
быди  вѣ  дѣйствіи  самыя  женщины, 
мои  вмѣсто  жедѣвной  шпаги  воору¬ 
жены  были  деревянною.  ( Смотря 
Д ІетрЫііфіс,)  ПиррнхЪ  танцуютъ  нынѣ 
одни  Турки  и  фракійцы,  кои  воору¬ 
жившись  *  щитами  и  весьма  корот¬ 
кими  шпагами,  легко  прыгаютъ  при 
играніи  на  флейтѣ  м  ударяюшЪ 
другѣ  друга  сЪ  удивительною  по¬ 
спѣшностію  н  проворствомъ*  ТакимЪ 
обраяомЪ  Турки  не  только  акверци- 
шуюшЪ  себя  вЪ  Пиррикѣ,  но  так* 
же  вЪ  борьбѣ,  бѣганіи  и  прок. 

Ріггошш •  ПирруэтЪ .  Танцевальное 
слово ,  означающее  многія  цѣлыя 
кругообращенія  тѣла,  производимыя 
на  пальцахЪ  обѣихъ  ногЪ ,  не  пере¬ 
мѣняя  мѣста.  Полу пирру атЪ  быва¬ 
етъ  тогда,  когда  дѣлается  полу¬ 
кружіе.  МенажЬ  по  мнѣнію  Турне* 
ба  проивводитѣ  сіе  слово  отЪ  древ¬ 
няго  Латинскаго  Атрігиаге ,  которое 
говорилось  о  скочкѣ,  дѣлаемомъ  глав¬ 
нымъ  танцовщикомъ,  коему  другіе 
подражали, 

Рігои- 
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РігоиеШ.  Пируште .  Шагѣ  гаанцо- 
вальной.  Весьма  легко  можно  сдѣ- 
лашь  сей  шагЬ:  ибо  надлежитъ 
только  нагнуться  ровно  на  обѣ  но* 
ги ,  и  такимЪ  же  обрааомЪ  себя 
приподнять. 

Роідпеі.  Сгибѣ  ручной  кисти.  Хо¬ 
тя  движенія  кисти  нетрудны  ка¬ 
жутся  ,  однакожЪ  они  заслужива¬ 
ютъ  ,  чтобы  КЪ  нимЪ  устремлено 
было  вниманіе  9  по  тому  наипаче , 
что  отЪ  нихЪ  вависятЪ  премногія 
пріятности,  естьли  только  онѣ  хо¬ 
рошо  управляемы  бываютъ. 

Ро/іііо п  іи  согр;.  Положеніе  тѣла. 
Первое  наставленіе,  которое  учи¬ 
тель  даетЪ  своему  ученику ,  пере¬ 
ставляя  его  сЪ  одного  шага  на  дру- 
гой ,  и  показывая  ему  всѣ  движе¬ 
нія  рукѣ,  дабы  онЪ  ими  управлять 
могЬ  прилично  при  различныхъ  ша¬ 
гахъ  танца»  есть  способѣ  распола¬ 
гать  гаѣломЪ.  Чтобы  дать  тѣлу 
пріятное  положеніе,  то  надлежитъ 
держать  голову  прямо ,  ни  мало  не 
нагибая  ,  плеча  имѣть  назади ,  отЪ 
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«его  окажемся  широкая  пуд»  ,  усу- 
губіающаа  оріатноспь  яііа.  Руна 
должно  имѣть  яе  очень  оякрняы, 
вн  очень  сжаты ,  икры  вроияву- 
вы  ,  в  но  гы  наружи. 

Предпринимающій  паковыя  пред¬ 
осторожности  не  будепЪ  подвер¬ 
женъ  смѣху  аа  прнвужденносвь  нлв 
врятворсжво.  Благопристойность 
жребуешЬ  пой  прехрасной  аегкосшв 
в  еспеспвенной  походки  ,  копорую 
одно  танцован  іе  досжаваяп»  во- 
жепЬ. 

Ро&іою.  Положенія,  То  9  что  на- 
вываепса  положеніемъ»  есаь  пра- 
авльная  пропорція  9  изобрѣтенная 
для  опдааенія  или  сближенія  вогЪ 
вЪ  сраэмѢрыомЪ  разстояніи.  Посред¬ 
ствомъ  сего  положенія  пѣло  нахе- 
•  двися  вЪ  своеиЪ  равновѣсіи  в  бы- 
ваепЪ  непринужденно  вЪ  хожденія  э 
стоянія  и  гааицованіи.  Сіи  положе¬ 
ніе*  да  почти  в  вся  танцовальная 
вау  ха  приведена  вЪ  порядокъ  слав- 
иымѣ  БошампомЬ.  Онѣ  должны  по¬ 
читаемы  быть  аа  необходимо  нуж¬ 
ныя 
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ныя  правила,  коимЪ  непремѣнно  слѣ¬ 
довать  должно^  есгоьли  только  по¬ 
читается  за  важное  содержать  тѣ¬ 
ло  вЪ  пріятномъ  положеніи  ,  и  дТ- 
лать  шаги  вѣ  соразмѣрной  величинѣ. 
Положеній  или  позицій  щитается 
пять  ,  о  коихЪ  подробнѣе  говорить 
предоставляемъ  танцевальному  учи¬ 
телю. 

Роі  Роиггі.  По  Пуррѵ.  ТакЪ  назы¬ 
ваются  новые  и  небольшіе  контр- 
танцы  у  которые  могутъ  быть  тан¬ 
цуемы  разнымъ,  но  безпорядочнымъ 
образомъ . 

Ргуіііе.  ПрилидЪ,  РодЪ  воинскаго 
танца,  бывшаго  вЪ  употребленіи  у 
древнихЪ  Грековъ.  (Смотри  Воссія  ) 

Ргафдіаіогег»  Шуты ,  которые  об- 
морачиваютЪ  людей,  выпуская  изЪ 
хармана  куклы  и  другія  разныя  ве¬ 
щи.  Сіи  танцовщики  вертѣлись  на 
веревкѣ  столько  проворно  и  искусно, 

*  что  ихЪ  почитали  чародѣями.  Изо¬ 
брѣтателемъ  сей  науки  ИсидорЪ  по¬ 
ставляетъ  Меркурія,  которой  обмо- 
рачивалЪ  и  обманывалъ  людей  вЪ  гла- 

Ц  у  захЪ. 
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шЬ  Ргаефдіат  ѵего  ргіит  Мегсигіи:  (Цсііиг 
іпѵепіЦе  ;  ЛЯии»,  срой  ргафгіп^аЬ  асіет  осиіо • 
гит.  Римляне  покавывади  на  своихЪ 
театрахъ  шакихЪ  шутовЪ ,  кото¬ 
рые  дѣлали  увеседитедьныя  и  уди¬ 
вительныя  кривлянія  и  обороты. 
Естьли  только  вѣрить  Плинію  и 
,  нѣкоторымъ  церковнымъ  отцамЪ , 
то  шуты  9  которые  нынѣ  вмѣши¬ 
ваются  вЪ  такое  ремесло,  суть  весь¬ 
ма  мало  искусны  вЪ  сравненіи  шу- 
товЬ ,  жившихъ  вЪ  дреннія  времена. 
Тогда  были  такіе  обморачиватели» 
которые  посредствомъ  нѣкоторыхъ 
машинЬ  летали  по  воздуху,  другіе 
обучали  дикихЪ  звѣрей,  заставляя 
дѣлать  ихЬ  равныя  увертки.  Вовре¬ 
мя  Императора  Нерона  вЪ  Римѣ  хо¬ 
дили  и  таицовали  по  протянутой 
веревкѣ  слоны,  иаЪ  коихЪ  одни  обу¬ 
чены  были  гаанцовать  ПиррихЪ  ( Ріггі - 
уис);  другіежЪ,  держа  шпагу ,  хобо¬ 
томъ  своимЪ  бились  между  собою 
на  подобіе  шпажныхЪ  бойцовъ.  Сіи 
танцовщики  сдѣлались  столь  общи¬ 
ми  вЪ  Римѣ,  что  ходили  на  публич¬ 
ныя  площади  и  рынки  продавать 

свой 
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свой  МитпридатЪ  и  вертѣлись  кру¬ 
гомъ  для  привлеченія  народа.  Они 
по  большей  части  были  иностран¬ 
ные  и  всегда  приходили  вЬРимЪ  сЪ 
восточныхъ  странъ. 

& 

ОиаЛгШе .  Кадриль,  Небольшая 
компанія  кавалеровъ,  гордо  скачу¬ 
щихъ  на  дошадяхЪ  и  великолѣпно 
одѣтыхъ,  которые  дѣлаютъ  тур» 
пиры,  карусели,  бьются  тупыми 
копьями  и  ЪадятЪ  на  лошадяхъ  око- 
.  до  кольца ,  и  представляютъ  рав¬ 
ныя  любовныя  вабавы.  Когда  быва¬ 
етъ  только  одинъ  Кадриль ,  то 
онЪ  собственно  называется  турни¬ 
ромъ ,  или  бѣганіемъ.  Битва  тупы¬ 
ми  копьями  требуетъ  всегда  двухъ 
противныхъ  сторонѣ.  Карусель  дол¬ 
жна  оныхЪ  имѣть  отЪ  четырехъ 
до  двеиатцагои.  Всякой  Кадриль  со¬ 
стоитъ  по  крайней  мѣрѣ  ивѣ  трехъ 
кавалеровъ  ,  а  иногда  ивЪ  двенатца- 
ти.  Кадрили  различаются  по  платью 
и  различію  цвѣтовъ. 


Сіе 
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Сіе  слово  проиаходишЪ  отЪ  Иля* 
ліанскэго  скадра  ( Зуиасіга )»,  и  есть 
уменьшительное,  означающее  компа¬ 
нію  солдатѣ,  поставленныхъ  вЪрядЪ 
на  подсбіе  Карре, 

Чтобы  дать  ясное  понятіе  о 
Кадрилѣ  или  любовномъ  праздникъ  , 
то  я  представлю  здѣсь  для  при* 
мѣра  одинЪ  Кадриль»  которой  данЪ 
былЪ  вЪ  Шантнллн  вЪ  Іюлѣ  мѣсяцѣ 
1799  года,  при  случаѣ  бракосочета¬ 
нія  Герцога  Бурбонскаго  сЪ  Прин¬ 
цессою  Каролиною,  имѣвшею  около  со¬ 
рока  лѣтѣ  ,  третіею  дочерью  Эрне¬ 
ста  Леопольда ,  Ландграфа  ГессенЬ- 
Ринфельдскаго,  и  Леоноры  Маріи  Ан¬ 
ны  Лувстейнской. 

Г.  Капитанѣ  СарробертЪ,  над* 
сматривающій  надЪ  ловлею  Шанлиль* 
скаго  лѣса,  сЪ  своимЪ  Лейтенантомъ 
и  сЪ  двадцатью  четырьмя  гвардей¬ 
цами  ѣхалЪ  передъ  Принцессою  цЪ* 
дую  милю  отЪ  Даммартина*  ОнЪ 
провожалъ  ее  черезъ  Эрменовильской 
лѣсѣ  до  Шантильской  рощи ,  прй 
вЪѢэдѣ  вЪ  которую  нашли  они 

кои- 
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компанію,  состоящую  иаЪ  шести¬ 
десяти  человѣкѣ  Шантидьскаго  мѣ¬ 
щанства  ,  кои  сидѣли  на  богато 
убранныхъ  лошадяхъ  ;  лредЪ  ними 
была  напереди  инструментальная 
музыка  ,  играемая  на  литаврахъ 
трубахЬ  и  гобояхЪ  $  онц  провожали 
Принцессу  чреаЪ  полторы  мили  до 
самаго  Шанщилли,  гдѣ  она  была  при¬ 
нята  Герцогинею  Бурбонскою  Дуріэ* 
рою,  ГерцогомЪ  БурбонснимЪ,  ГрафомЪ 
де  Шаролоа,  ГрафомЪ  КлермонтомЬ , 
Гжею.  дѣвицею  де  Шарлоа,  Г*  де 
Клермонтѣ  и  многими  знатными  какЪ 
господами,  такѣ  и  дамами.  За  сею 
прекрасною  и  великолѣпною  свитою 
слѣдовали  всѣ  благородные  люди,  имѣ¬ 
ющіе  привязанность  ко  двору  де 
Конде  ,  и  наконецъ  все  окрестное 
дворянство.  Принцесса,  оставивъ  свою 
карету,  перешла  вЪ  Герцогинину ,  и 
прибыла  чреэЪ  Табдь  вЪ  Шантильской 
вамокЪ,  гдѣ  вЪ  честь  ея  производи¬ 
ма  была  троекратная  адтиддерійская 
салютація.  По  вечеру  вамокЪ  быдЬ 
освѣщенъ  великою  иллюминаціею  ,  и 
два  стола  сЪ  2  у  кувертами  были 

по- 

Оідііігесі  Ьу  Соодіе 


<»§  с  )  §•> 

поставлены  вЪ  большой  валѣ  и  из* 
готовлены  сЪ  величайшимЬ  велико¬ 
лѣпіемъ. 

На  другой  день  Г*  СарробертЪ 
окавалЪ  свою  ревность  и  привязан¬ 
ность  столь  же  увеселительною  и 
замысловатою  потѣхою»  ВЪ  пяпв 
ЧасовЪ  вечера  собралось  великое  мно¬ 
жество  кавалеровЪ  вЪ  оленью  галлерею 
раздѣленныхъ  на  шесть  Кадрилей « 
Кои  отправившись  вЪ  походѣ  ,  пере* 
ѣхали  ранжерею  и  ѣхали  вЪ  вамокЪ 
большими  воротами  вЪ  слѣдующемъ 
порядкѣ. 

Первая  Кадриль  состояла  изЪ 
мѣщанской  пѣшеходной  компаніи , 
при  которой  находились  трубы,  го¬ 
бои  и  проз.  Она  была  представлена 
Принцессѣ  Г.  СарробертомЪ  и  при¬ 
вѣтствовала  Ея  Высочество  слѣду¬ 
ющею  рѣчью  : 

Милостивая  Государыня  ! 

Мы  поспѣшаемъ  свидѣтельство¬ 
вать  Вашему  Высочеству  нашу  ра¬ 
дость  о  благ  шодучномЬ  вашемЪ 
прибытіи ;  желанія  наши  увѣнчаны 

со- 
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совершеніемъ  брака ,  которой  вы 
торжественно  заключить  изволили 
сЪ  августѣйшимъ  вашимЪ  супругомъ, 
Да  ниапослетЪ  намЪ  Б  >гЪ  свою  ми¬ 
лость  ,  чгообЬ  мы  могли  видѣть  ща- 
сгаливый  плодЪ  сего  совершившагося 
бракосочетанія.  Мы  васЪ  признаемъ 
М.  Г.  нашею  обладательницею ,  и 
пребудемъ  кЪ  вамЪ  привержены  вѣр- 
но  и  ненарушимо  во  всю  нашу  жизнь* 
ВотЪ  народъ  сего  мѣста ,  которой 
желаетЪ  оказать  вамЪ  свое  почтеніе 
и  принесшь  малую  сію  жертву. 

Вторая  Кадриль  Состояла  ивЪ 
ШантильскихЪ  мѣщанокЬ,  кои  по  ва« 
свидѣтельствованіи  почтенія  Прин¬ 
цессѣ  представили  ей  вЪ  подарокъ 
различные  пирожки  9  пасгаеты  и 
проч. 

Садовники  составляли  третью 
Кадрилъ  і  они  имѣли  своими  пред¬ 
водителями  Г.  Шарпентіера ,  ко¬ 
торой  былЬ  одѢтЪ  вЪ  садовническое 
платье,  и  старшаго  Г.  Лантну  убран¬ 
наго  по  крестьянски.  Одинъ  изѣ  нихЪ 
игралЪ  на  волынкѣ,  а  другой  на  ры- 

дяхЪ* 

ЮдіИгесІ  Ьу  Соодіе 


С$§(з68)§*> 

лвхЪ.  Ранжерейной  садовникъ  под* 
несЪ  вЪ  одной  корзинѣ  прекрасной 
лучокЪ  Цвѣтовѣ ,  окруженной  мно¬ 
гими  другими  и  весьма  искусно  сдѣ¬ 
ланными  пучечками.  По  шомЪ  другіе 
садовники  подносили  также  свои- 
подарки  вЪ  большихъ  семи  коран- 
нах>,  наполненныхъ  дынями  ,  гру¬ 
шами,  абрикосами,  персиками  и  проч. 
А  вЪ  двенатцати  другихЪ  подне¬ 
сли  померанцы ,  цитроны  и  другіе 
прекрасные  плоды,  .  изЪ  коихЪ  двѣ 
послѣднія  наполнены  были  всякими 
огородными  овощами. 

Г.  ШарпентіерЪ,  сопровождаемъ 
будучи  Г*  Данги,  пѢлЬ  слѣдующія  на 
Фі'&нцувскомЬ  языкѣ  пѣсни  : 

Сіи. дѣти  АврориныхЬ  слезЪ, 

Сіи  ллодьги  сіи  блистательные  цвѣты* 
Дары  Помоны  и  Флоры , 

Уступаютъ  живому  вашему  цвѣту» 
Примите  малую  нашу  жертву. 
Удовольствія,  не  подверженныя  ни¬ 
какой  перемѣнѣ  * 
Да  пребудутъ  участію  вашнхЪ  лѣтЪ. 

Вто- 
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Вторая  пѣсня  ест»  сочиненія  Г? 
Де  Меца. 

ВЪ  сихЪ  мѣстахъ  все  васЪ  обожаегоЪ, 
ВсВ  вещи  желаю  шЪ  появиться  предЪ 

вашими  главами. 
Плоды  Готовы  уже  соарѣть ) 

Цвѣты  поспѣшаютъ  распуститься. 
Прелестные  плоды,  милые  цвѣточки! 
Молодѣйте  при  всякой  варѣ. 
Прелестные  плоды»  милые  цвѣточки! 
Ощасгаливыпе  наши  нѣжныя  сердца* 

Четвертая  Кадриль  состояла 
йвЪ  дватцати  четырехъ  молодыхЪ 
дѢвуціекЪ  )  одѣтыхъ  вЬ  бѣлое  пла¬ 
тье' и  украшенныхъ  пучками  и  вѣн¬ 
ками  ЦвѣтовЪ  $  онѣ  имѣли  своимЪ 
предводителемъ  Г»  Вина ,  вЪ  пасту¬ 
шеской  одеждѣ  и  играющаго  на  во¬ 
лынкѣ.  ^ 

Первая  его  пѣсня  была  слѣдую*’ 
щая  і 

О  ты»  которой  улыбками  своими  ив* 
дѣваешься  надъ  младыми  людьми ! 
Приди  и  царствуй  надъ  нашими  серд- 

цами 

ВЬ  сей  блистательной  рощѣ ) 

Ч  По 
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По  симЪ  вѣнкамъ  и  по  симЪ  цвѣч 

тамЪ 

Ты  можешь  судишь  о  нашемЬ  кЪ  те- 

6В  -  почтеніи , 
И  вЪ  нихЬ  поиспшннѣ  можешь  ты 
видѣть  ивображеніе  нашей 
невинности . 

Послѣ  сей  пѣсни  молодые  люди , 
составивъ  двойной  хруЖокЬ,  тан* 
довали  при  играніи  на  флейтѣ ,  и 
по  томЪ  становились  на  другомъ 
концѣ  валы. 

Гжа.  Баптиста  ,  правительница 
молошнаго  погреба,  сопровождаемая 
мдадымЬ  Г.  Данги  ,  которой,  буду¬ 
чи  одѣшЪ  вЪ  деревенское  платье , 
игралъ  на  рылѣ,  появилась  предво¬ 
дительницею  пятой  Кадрили ,  аа 
коею  послѣдовали  и  дватцать  двѣ 
дѣвушки,  одѣтыя  вЪ  бѣлое  платье, 
и  украшенныя  премногими  лентами 
различнаго  цвѣта  ;  а  юноши,  пыш¬ 
но  одѣтые,  шли  послѣ :  тѣ  и  дру¬ 
гія  представляли  свои  подарки*  Гжа« 
Баптиста,  несла  двѣ  дюжины  орто- 
лановЪ  ( жирныхъ  птицЪ )  вЪ  корзи¬ 
нѣ. 
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нН»  украшенной  цветами  и  лента* 
м»«  Поднося  оную  Принцессѣ»  пѣла 
слѣдующую  арію : 

Богиня  Эрисина 
Позволяла  всѣмЬ  смертныиЬ 
Строишь  для  нее  олтари  » 

И  такимѣ  обравомЪ  украшать  ея 

жертвенники. 

Вашимѣ  мдадымЪ  прелестямъ» 

ТлкЪ  какѣ  богинѣ» 

Приношу  я  общую  радость 
И  сердца  вашихЬ  подданныхъ. 

СынЬ  Г.  Сарроберта  ,  имѣвшій 
огоЪ  роду  десять  лѣтѣ»  несЬ  клѣіп* 
ку»  наполненную  маленькими  птич» 
нами  9  роторы  я  всѣ  вді  угЪ  улетѣ¬ 
ли,  какЪ  скоро  поднесены  били 
Принцессѣ*  Другой  молодой  человѣкъ 
велѢ  бѣлаго  ягненка ,  украшеннаго 
премногими  лентами.  Четыре  дру¬ 
гіе  юноши  несли  жирнаго  убитаго 
теленка  ,  хорошо  раскрашеннаго  ,  вЪ 
большой  корзинѣ.  Четыре  первыя 
дѣвушки,  шедшія  аа  ними,  несли  те* 
лячѵю  голову,  потрохѣ ,  кишки  и 
ноги.  Другія  несли  два  великіе  пор* 

Ч  г  це- 
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целиновые  сосуда,  наполненные  слив* 
хами ,  также  цѣлую  коробочку  уби¬ 
тыхъ  голубей  и  .двухЬ  жирныхъ 
ИндЪйскихЪ  пѣтуховъ,  пару  гусятЪ, 
шесть  живыхЪ  цыпленковЪ,  четы* 
ре  жирныя  курицы ,  пару  живыхЪ 
черепахъ  ,  шест»  горлицѣ  и  других* 
животныхъ. 

За  ними  слѣдовали  сторожи,  при» 
ставленные  у  ввѣринца,  ивЪ  коихЪ 
двое  несли  большую  убитую  моло¬ 
дую  лань)  другіе  два  несли  коробЪ, 
вЪ  которомЬ  находилось  дватцать 
четыре  кролика  и  шесть  вайцовЪ  $ 
два  послѣдніе  несли  коробЪ,  вЪ  ко* 
шоромЬ  находилось  дватцать  четы¬ 
ре  куропатки  ,  двенатцать  моло¬ 
дыхъ  фавановЪ  и  двенатцать  пере* 
пелокЪ. 

Послѣ  всѣхЪ  сихЪ  поДарковЪ  , 
поднесенныхъ  Принцессѣ,  Г.  де  ла 
ВинЪ  пѢлЬ  на  нотахъ  слѣдующій  ку* 
плетЪ : 

ВЪ  семЪ  прелестномъ  жилищѣ 
Видны  ГименЪ  ,  смѣхи ,  игры  и  лю¬ 
бовь) 

И 
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И  для  сод* да нія  совершеннѣйшимъ 

сей  правдникЬ  , 

Бахусѣ  вЪ  сей  день 
Раздѣляетъ  сЪ  нами  пѣніе* 

ВЪ  семЪ  прекрасномъ  жилиіцѣ 
Видны  ГнменЪ,  смѣхи,  игры  и  лю¬ 
бовь  и  проч* 

Послѣ  серо  куплета  на  волынкѣ 
И  рылѣ  играна  была  та  же  самая 
арія  ,  по  которой  весьма  »Ъ  веселомъ 
видѣ  плясали  молодыя  дѣвицы  вЪ 
вѣночкахъ ,  и  всѣ  прочіе  люди  сей 
веселой  шайки  занимались  другими 
чрезвычайно  легкими  и  живыми  тан»- 
цами , 

Магистрѣ  Ціантилли ,  послѣдуемъ 
будучи  своими  учениками  и  учени¬ 
цами  ,  ивЪ  коихЪ  каждой  имѢлЪ  вЪ 
рукѣ  по  пучку  цвѣтовъ  ,  былЪ  на¬ 
чальникомъ  шестой  Кадрили* 

По  ивЪявленіи  почтенія  Прии» 
цессѣ  Г.  Пакеро,  представлявшій  Ма¬ 
гистра,  пѣлъ  на  тонЪ  ОиапА  Ігіі  ргепі 
уіаі/ѵ  Ъ  Ьоіг9  прекрасную  пѣсню. 


ч  г 


По 
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По  піомЪ  Г«  де  СарробергоЪ  от¬ 
крылъ  балЪ  ори  играніи  не  рылѣ  и 
волынкѣ,  и  праздникъ  сдѣлался  все* 
общимъ.  ГерцогЬ  Бурбонскіи ,  Гер* 
ц  гиня  Бурбонская  и  другіе  Ирин¬ 
ам  и  Принцессы ,  господа  и  дамы 
танцовади  поперемѣнно.  Молодая 
Принцесса  Бурбонская  и  ПринцЪ  Аде* 
хсандрЪ,  брагаЪ  ея,  танцовади  алле-* 
мандѣ  сЪ  такою  правильностію  и 
пріятностями  ,  что  оными  плѣнили 
всѢхЪ  людей.  Послѣ  сего  юноши  и 
дѣвицы  ,  составлявшіе  Кадрили,  за¬ 
няли  парадную  валу,  и  танцовади 
долгое  время  всякіе  танцы.  Забавы 
всякаго  рода  чинимы  были  вЬ  ведіт 
комѣ  множествѣ  ,  и  наконецъ  сіе 
любовное  торжество  кончилось  кЬ 
реликому  удовольствію  всѣхЪ  быр* 
ціихЪ  тутЬ  зрителей, 

С(иа<1гі11е  аи  іЫаіге.  Кадрилъ  на 
театрѣ .  ПэдЬ  имеиемЪ  Кадрили  ра* 
вумѣютЪ  не  только  четыре,  но  и 
шесть ,  восемь  и  даже  двенатцать 
танцовщиковъ,  одѣтыхъ  вЬ  едина* 
кое,  а  иногда  вЬ  различное  платье, 

кои, 
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кои ,  составляя  особенныя  толпы 
людей  ,  слѣдуютъ  одни  ва  други¬ 
ми  и  перемѣняютъ  дѣйствіе.  НВтЪ 
ни  одного  танца,  никакого  ин¬ 
струмента  и  ни  одной  симфоніи, 
которыя  бы  чревЪ  искусство  не  мог¬ 
ли  введены  быть  вЪ  сіе  великов 
представленіе  ,  то  есть  Кадриль. 

К. 

Кесістіиаігс.  РедемтюэрЪ,  Слово  » 
употреблявшееся  вЬ  Римскихъ  тан¬ 
цахъ  ,  вЪ  «оторыхѣ  простые  люди 
подражали  движеніямъ  начальнаго 
комедіанта.  ОнЪ  прыгадЪ  вверьхЬ,  а 
множество  народа  соотвѣтствовало 
ему  подобными  скочками.  Сіе  самое 
ивобравилЪ  Люцилій: 

Ргае/иі  иі  атрігиаі ,  іпіе  еЬ  ѵиІ§о 
Кесіетігиаі  ПК. 

Кет,  Подсница.  Не  можно  быть 
превосходнымъ  танцовщикомъ ,  не 
имѣя  крѣпости  вЪ  чреслахЪ,  хотя 
бы  впрочемъ  снабдѢнЪ  кто  былЪ  всѣ¬ 
ми  существенными  качествами  тан¬ 
цовальной  науки.  Сія  крѣпость  беэЪ 
сомнѣнія  есть  даръ  природы.  Мы 

Ч  4  не 
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ридимЪ  повседневно,  чшо  нѣкоторые 
танцовщики  сильны  и  бодры  ,  но  не 
имѣютъ  ни  ирямосчци  ни  крѣпости,  и 
коихЪ  танцеваніе  весьма  нестатно* 
Другіе  напротивъ  того ,  которые 
рождены  не  сЪ  такою  силою,  стоятъ 
однакожЪ  твердо  на  своихЪ  ногахЪ, 
имѣя  крѣпкія  кресла  и  надежную 
поясницу.  Наука  дополняла  у  нидЪ 
недостатокъ  природы,  ибо  они  имѣ- 
ди  щастіе  учиться  у  превосходныхъ 
учителей  ,  которые  имЪ  покакали  , 
кто  когда  опускается  поясница,  то 
ие  можно  содержать  себя  вЬ  пря¬ 
мой  и  перпендикулярной  линіи  $  кто 
наклоненіе  тѣла  отнимаетъ  у  ниж- 
нидЪ  кастой  свободу ,  вЪ  которой 
они  имѣютъ  нужду  ,  ктобы  сЪ  лег¬ 
костію  двигаться  і  и  кто  тѣло  вЪ 
семЪ  положеніи  касто  открываетъ 
ноги,  и  не  прежде  находитъ  равно¬ 
вѣсіе  ,  какЬ  по  многидЪ  усиліяхъ  и 
искривленіяхъ* 


КерНШоп.  Репетиція,  или  повто¬ 
реніе,  дѣлаемое  прежде  накатія  дѣй¬ 
ствія  ,  которое  танцовщики  иамѣ- 

ре- 
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рены  представить  вЪ  публикѣ.  По¬ 
вторенія  нужны  вопервыхЪ  для  то¬ 
го,  дабы  увѣриться,  точны  ли  копіи  $ 
а  вовторыхЪ ,  дабы  танцовщики 
могли  согласить  себя  вмѣстѣ,  внать 
содержаніе  сочиненія  и  иаобразить 
Вѣрно  то  ,  что  представить  намѣ* 
раны.  Повторенія  служатъ  сочини¬ 
телю  для  сдѣданія  нѣкоторыхъ  пе- 
ремѣнЬ  вЪ  піідсѣ,  вЪ  которыхЪ  ома 
цмѣетЪ  нужду, 

Кщаисіоп,  РигодонЪ.  ТанецЪ  весьма 
употребительный  вЪ  Провансѣ,  и  имѣ¬ 
ющій  весьма  веселое  движеніе*  Имя 
сего  танца  проивходитЪ  ,  какЬ  го¬ 
ворятъ,  отЬ  изобрѣтателя,  называв¬ 
шагося  РигодомЪ,  ШагЪ  Ригодона 
вЪ  своемЪ  составленіи  Ість  весьма 
отмѣненъ.  ОнЪ  дѣлается  на  гоомЪ 
же  самомЪ  мѣстѣ,  когда  танцую¬ 
щая  особа  на  подается  ни  взадЪ, 
ми  впередъ ,  ни  вЪ  сторону  ,  хотя 
ногами  и  производитъ  различныя 
движенія. 

Котапецие,  РоманесхЪ .  Танцоваль¬ 
ная  арія.  Смотри  СаШаіе» 

г  Ч  5  Коисііщ 
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Капсіі,  Круги  и  различные  шаги 
хонщртанца.  Бываютъ  большіе  и 
маленькіе  круги.  Когда  восемь  чело¬ 
вѣкѣ  держатся  рука  ва  руку,  то 
это  называется  большимъ  кругомъ. 
Есть  контртанцы,  вЪ  которыхЪ  по 
четыре  человѣка  перемѣняютъ  мѣ* 
сто,  содержа  себя  вЪ  кругу,  что 
называется  малымъ  кругомъ. 

Чтобы  сіи  круги  сдѣлать  бо#ѣе 
вразумительными  ,  то  здѣсь  пред* 
ставляется  иаЪясненіе  движеній  са- 
мыхЪ  употребительныхъ  вЪ  контр* 
танцахЪ. 

I )  Сегсеаи  Ьгі/і.  РазХОДЯЩІ&СЯ  хру * 
усохъ,  ОнЪ  дѣ  нется  перемѢненіемЬ 
мѣстѣ)  когда  кавалерѣ,  ухватись 
крѣпко  сЪ  дамою  ,  переходитъ  сЬ 
одного  мѣста  на  другое ,  между 
тѢмЪ  какЬ  танцующіе  по  правую 
или  по  лѣвую  сторону  то  те  про* 
изводятЪ.  Когда  танцующіе  ходятъ 
иасуоротивЪ  ,  то  это  называется 
полукругомъ.  Когда  же  цѣлой  дѣ- 
даютЪ  оборотѣ)  то  сіе  называет* 
ся  кругомъ. 


*) 
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І)  Ската.  Цѣпъ .  Двѣ  дамы  пода- 
юп»Ъ  правую  руку  спереди  или  сЪ 
стороны.  Кавалерѣ  оную  принимаетъ 
лѣвою  своею  рукою,  и  оборачиваютъ 
ихЪ  кругомъ,  что  производить  пе* 
ремѣненіе  мѣста  двухЪ  дамѣ,  и  сіе- 
то  называется  полуцѣпью,  Естьли 
дамы  возвращаются  на  свое  мѣсто 
такимЬ*  же  образомъ,  то  цѣпь  бы¬ 
ваетъ  цѣлая ,  и  называется  цѣпью 
дамѣ  или  кавалеровъ,  смотря  по  то¬ 
му  ,  кто  ее  составляетъ. 

з)  Скаіпе  ап§Іоі/е.  ЛГАИНСХа# 1  Цѣпь* 
Она  дѣлается  иэЪ  четырехъ  чело¬ 
вѣкѣ.  Всякой  кавалерѣ  представля¬ 
етъ  правую  руку  дамѣ,  находящей* 
ся  напереди  его  $  а  лѣвую  дать 
Своей  дамѣ  составляетъ  полуцѣпь  , 
иди  перемѣненіе  мѣста. 


4)  Скар  оиѵегі.  Шассе  уеертЪ ,  ко¬ 
торой  производится  удаленіемъ  од¬ 
ного  отЪ  другаго,  ір,  е.  кавалерѣ 
удаляется  влѣво ,.  а  дама  вправо, 

у)  Моиііцеі.  МултетЪ.  Простые 
мулинеты  бываютъ  тогда ,  когда 
кавалеры  мли  дамы  подаютѣ  другѣ 

*РУт 
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другу  правую  или  лѣвую  руку,  да¬ 
бы  сдѣлать  кругѣ  в  .іи  полукружіе. 
Большой  му  л  инетѣ  называется 
тотѣ  |  когда  кавалерѣ  держигаѣ  ва 
руку  свою  даму  чревѣ  нѣсколько  ча¬ 
сов*)  Есть  нѣкоторые  коншртан- 
цы ,  вѣ  которыхѣ  дамы  и  кавалеры 
становятся  вѣ  кружокѣ  $  а  другіе, 
полагая,  свою  руку  ца  первых*1,  вмѣ- 
сшѣ  сѣ  ними  вертятся. 

'  6)  РоирШі.  Пуссеты,  Они  состоятъ 
вѣ  томѣ ,  что  кавалерѣ  держитЪ 
даму  обѣими  руками,  дабы  ее  или 
подвинуть  нааадѣ,  или  самому  по¬ 
даться.  Такимѣ  обрааомѣ  вертят¬ 
ся  одни  вкругѣ  другихѣ ,  а  ино¬ 
гда  переплетаются  руками.  Такія 
суть  главныя  движенія  контртан- 
цеѳѣ  ,  иди  по  крайней  мѣрѣ  піѣхѣ  , 
кои  болѣе  употреблены  бываютъ. 

ВЪ  Аглинскихѣ  конгартанцахѣ 
обыкновенно  становятся  вѣ  двѣ  ли¬ 
ніи  ,  дамы  по  одну ,  а  кавалеры  по 
другую  сторону ,  и  не  дѣлаютѣ  ни 
круга  ни  мулннегаа  ,  какѣ  вѣ  обык¬ 
новенныхъ  контршанцахѣ*  Кавалерѣ, 

имѣ- 
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Млѣющій  первенство  вЪ  линіи,  сЪ  сво¬ 
ею  дамою  начинаетъ  и  продолжаетъ 
ХонтртанецЪ,  перемѣняя  мѣста}  дру* 
гіе  же,  которые  становятся  на  ихѣ 
мѣста,  начинаютъ  ту  же  самую  фи* 
гуру,  и  продолжаютъ  точно  также} 
равнымъ  образомъ  слѣдующіе  то  же 
повторяютъ  И  когда  первые  фигу* 
ранты  возвращаются' на  свои  мѣ.тоа, 
то  контртанецЪ  симЬ  и  кончится. 
Здѣсь  можно  употреблять  шагѣ,  на¬ 
блюдаемый  вЪ  Аллеманѣ,  или  пры¬ 
гать  одною  ногою. 

Куіктідие.  РнемкхЪ.  СимЪ  именемъ 
Древніе  называли  одну  науку ,  вЪ 
которой  равсуждаемр  было  о  дви¬ 
женіяхъ,  какимЪ  обравомЪ  должно 
ихЬ  располагать  для  вовбужденія 
или  укрощенія  ,  для  умноженія  или 
уменьшенія  страстей.  Сіе  имя  так¬ 
же  приписываютъ  авторы  древнему 
Греческому  танцу ,  которой  почти 
соотвѣтствуетъ  нынѣшнимъ  на- 
шимЪ  балетамъ. 


ч 
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5. 

Зйсгіі,  Священный  танецЪ.  СимЬ 
именемЬ  называются  всѣ  гоанцы  , 
которые  вЪ  различныхъ  редиНнхЪ 
составляли  часть  принятаго  боге- 
служенія,  и  кои  проиаходиди  или  во 
храмахъ ,  такЪ  какЪ  жертвенны* 
таинственные  танцы ,  равнымъ  об¬ 
разомъ  гоанцы  богини  Иэисы ,  Цере¬ 
ры  и  проч.  или  на  площадяхъ,  КакЪ 
танцы  Бакханадьные  $  или  вЪ  ро¬ 
щахъ  ,  какЪ  пляска  крестьянская  , 
полевая  и  проч. 

ТанецЪ  ,  изобрѣтенный  Египет¬ 
скими  жрецами  для  изображенія  дви¬ 
женія  звѣздѣ,  былЪ  самый  велико¬ 
лѣпнѣйшій  у  ЕгиптянЪ.  (  Смотри 
ЛЦгопотцие,  Астрономической  танецЪ.) 

Греки  одолжены  ЕгиптянамЪ  по¬ 
чти  всѣми  своими  познаніями}  ибо 
они  вЪ  первыя  времена  были  погруже¬ 
ны  вЬ  грубѣйшее  невѣжество.  Орфей, 
проѣхавъ  весь  Египетъ  и  бывЪ  посвя¬ 
щенъ  жрецомЬ  для  совершенія  та¬ 
инствъ  Ц«исы ,  принесъ  сЪ  собою, 
по  возвращеніи  своемЬ  вЪ  отечество , 

всѣ 
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вс Ь  ихЪ  знаніе  и  заблужденія  $  рае* 
нымЪ  обравомЪ  и  система  религіи 
тогдашнихъ  Грековъ  ничто  иное 
была ,  накЪ  списокъ  всЪхЪ  химерЪ  , 
бывшихъ  у  Египетскихъ  жрецовЪ. 

Сіе  самое  случилось  и  сЪ  Рим¬ 
лянами,  принявшими  ЕдлинскихЪ  бо¬ 
говъ.  Нума,  миролюбивый  Царь,  воз- 
намѣрившись  смягчить  жестокіе  нра¬ 
вы  своихЪ  подданныхъ,  положилъ  вЬ 
Римѣ  первыя  основанія  религіи  $  и 
ему  -  то  Римляне  одолжены  своими 
суевѣріями.  ОнЪ  набралЪ  сперва  из¬ 
вѣстное  число  МарсовыхЬ  жрец?»Ъ  , 
раапорядилЪ  ихЪ  должности,  назна¬ 
чилъ  имЬ  доходы ,  установилъ  ихЪ  - 
церемоніи  и  вымыслилЪ  тапецЪ,  ко¬ 
торой  они  производили  вЪ  дѣйство 
вЪ  торжественные  дни,  праздники 
и  во  время  священныхъ  ходовЪ. 

Каждому  изЪ  боговЪ  ,  которыхЪ 
РимЪ  принялъ  вЪ  послѣднія  времена, 
посвящены  были  храмы,  жертвенни¬ 
ки  и  танцы )  такіе  танцы  были 
богини  Боны,  Сатурнаіьные,  Май¬ 
скіе  и  проч. 


Га  л- 
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Ганы  ,  Испанцы  %  Германцы  , 
Великобританцы  имѣли  также  свои 
священные  танцы.  Во  всѢхЪ  дрен* 
нихЬ  религіяхъ  жрецы  были  сами 
танцовщиками;  и  такѣ  нв  удиви* 
тельно ,  что  Христіане  западный 
церкви  во  время  принятія-  вѣры  при* 
ннли  также  нѣкоторые  древніе 
танцы. 

Но  сіи  танцы  отЪ  слабости  пер* 
выхЪ  Христіанѣ  превралилися  вЪ  зло» 
употребленія  и  вЬ  опасныя  дѣйствія, 
устрашившія  по  шомЪ  Папское  благо* 
чесшіе,  отЪ  чего  и  произошли  о  пре» 
дѣленія  предавать  проклятію  таи* 
цы  де  Брандонѣ  и  лроч* 

Но  ничто  не  могло  сравниться 
сЪ  страннымъ  тѣмЪ  праздникомъ  , 
которой  называли  праздникъ  дура • 
КОвЪ  (Ьа  ріе  іе:  (оих .)  Праздникѣ  го¬ 
ворю,  которой  самое  грубѣйшее  не¬ 
вѣжество  ,  соединенное  сЪ  разврат¬ 
ностію,  ввело  вЪ  западную  церковь, 
гдѣ  онѣ  существовалъ  во  время  пя* 
гаи  или  шести  сотѣ  лѣтѣ* 


Сей 
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Сей  праэдникЬ  оскверняемъ  былЪ 
посмЗяніемЪ*  священныхъ  вещей  и 
многими  нечестіями,  которыя  дьяч¬ 
ки,  дьяконы  и  самые  попы  вЪ  нЗ* 
которыхЪ  церквахъ  производили  ,  и 
даже  во  время  божественной  слуяс- 
бы  вЪ  извЗстные  праздники ,  а  осо¬ 
бливо  вЪ  первый  день  года.  Почему 
называли  его  еще  праздникомъ  Ка- 
лендовЪ.  ВЪ  сей  день  дьячки ,  дья¬ 
коны  и  попы  дЗлади  изЪ  своей  бра¬ 
тіи  одного  Епископа  или  Папу  дура¬ 
ковъ,  входили  вЪ  церковь  вЪ  маскахЬ, 
одни  вЪ  шутовскомъ,  а  другіе  вЪ 
женскомЪ  платьЗ,  танцовали  вѣ  при- 
творЗ  ина  хорахЬ,  поя  развратныя 
пЗсни;  Зли  на  жертвенникЗ  мясо 
близь  священника,  совершавшаго  бо¬ 
жественную  службу)  играли  вЪшашки 
и  кадили  жертвенникъ  эловоніемЪ 
старыхъ  кожѣ,  которыя  сожигали 
вЪ  своихЬ  кадильницахъ  ?  другіе  са¬ 
ми  совершали  нЗкоторой  родЪ  служ* 
бы  сЪ  ужасными  сумазбродствамй 
и  нечестіемъ.  Они  надЗвали  на  се¬ 
бя  раводранную  и  вывороченную  свя¬ 
щенническую  одежд?;  вЬ  рукахъ  сво- 

ш  мхЬ 
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нхѢ  д<ржш  та  поорояЪ  книга  # 
іовощі  іяші  вѣ  оікахЪ  ,  амѣг 
внѣ  ввкао  сани  еотравуо* 
вую  Норку  $  ошв  ве  яѣда  на  массы  * 
хм  ісвшвЪз  аа  обыкновенныхъ  пѣ- 
свві,  ко  «ха  богноааів  нѣкохорыа 
неясно  вроаиносаныя  слоят ,  вів  вс* 
вускалн  велнкой  крваЬ  сЪ  вахвмгі 
Кравлявіямя;  яовіорыя  врнводяхЪ 
человѣка  аЪ  ухасЪ.  Наконецъ  дЪ 
Лала  овв  нечесхія ,  касту  хавающій 
вроКляшіе  охЪ  асѢхЬ  ХрнсхіааЪ.  Сей 
Дурацкой  враяднияЬ  хорхесхвовааЪ 
былъ  во  холько  аЪ  соборныхъ  Цера* 
«ахЬ,  но  паях*  в  аЪ  монастыряхъ, 
жакЪ  аухесКнхЬ  і  впкЬ  в  хенскихЪ* 
Нынѣ  вякакЪ  бы  ве  аовѣрвлв  *  «по 
люди  до  холвкаго  схепева  вросхн* 
ралн  свое  бевуміа ,  есхьля  бы  мы 
ве  нмѣлв  аЪ  рукаХЪ  досховѣрнѣй* 
вшхЪ  паияхнняовЪ*  свидѣтельству* 
ющахЪ  сію  всхввну.  Сів  памятна* 
кв  сушь  враавіа  мноРнхЬ  соборовЪ  * 
Сорбоиская  ценвура  ,  Снводскіе  сша- 
хухы  в  Архіерейскіе  ухаяы ,  лоно* 
рые  по  беачнсленвыхЪ  хрудносхяхЪ 
в  во  вногмхЪ  вѣкахъ  едва  могла 

•«5 
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Вовсе  истребить  постыдныя  сіи  до* 
касательства  бредней  и  суМааброД- 
ства  равума  Человѣческаго. 

Гавріилѣ  НоДе  йисЙлЪ*  наааДЪ  ійё* 
Му  сто  ІѢтЪ ,  кЪ  Гассендію  оДнО 
письмо ,  ВЪ  котороМЬ  онЪ  жалует* 
сй  ^  Что  сіе  Дурачество  Царствова¬ 
ло  ещё  вЪ  его  время  вЪ  нѣкото¬ 
рыхъ  Прованскихъ  монастыряхъ. 

во  ВсѢхѢ  МойаспіырскйХѢ  йсегі- 
СкИХЪ  домахЪ  ВЪ  ІІортугаддіи  мо¬ 
лодыя  МатерИ  выучиваютъ  Во  вре¬ 
мя  Рода  извѣстное  Число  ДураЧествЬ 
И  весеіыХЪ  пѣсенЪ  $  и  раіскавы- 
^  каютѣ  оныя  вЪ  Церквѣ  ВЪ  нойи  на 
в*  X.  —  Г,  де  ла  Барбіте  или  Жен* 
'тиль  з  которой  напечаталъ  подъ  си- 
Ми  двумя  своими  ймёйайй  новой 
путешествіе  вкругѢ  свѣта  *  гово¬ 
ритъ  ВЪ  пйтнапіЦагаомЪ  й  послѣд¬ 
немъ  письмѣ  Февраля  |  І718  го¬ 
да,  чіко,онѣ,  находясь  ВЪ  Порту- 
РаЛліи,  былЪ  свидѣтелемъ  сихЪ  Ду¬ 
рацкихъ  праздниковъ,  совершаемыхъ 
ВЪ  ночи  на  Рожд.  Христово-  Мона* 
ХиняМИ  ВЪ  ИХЪ  монастырѣ  і  И  Вс#* 

Ш  3  му 
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му  сему  даетЪ  иввѣстіе»  сколь 
истинное»  столь  и  увеселительное. 

ВЪ  Испаніи  и  вЪ  Руссидыонѣ  про* 
наводятся  танцы  даже  вЪ  честь 
святыхъ  таинствъ.  ВЪ  навечеріи 
каждаго  Вогородицына  правд  ника 
молодыя  дѣвицы  собираются  предъ 
тою  церковію  »  которая  посвящена 
ея  имени ,  и  проводятъ  всю  ночь 
вЪ  танцованіи  вкругЪ  церкви  н  вЪ 
пѣніи  гимновѣ ,  какъ  будто  бы  вЪ 
ея  прославленіе.  ВЪ  самой  Франціи 
вЪ  срединЪ  послѣдняго  вѣка  священ¬ 
ники  и  весь  народѣ  Лиможской  таи* 
цовади  кругомъ  на  хорахЬ  С.  Лео¬ 
нарда»  поя  слѣдующую  пѣсню; 

$ап  тагсіаи  ,  регдси  р&  пои!  » 

Еі  Поит  еріп  $агеп  рег  ЬоШ . 

ЕауигаЬ  ПерЪ  МенестріврЪ»  пи* 
савшій  трактатѣ  о  балетахъ  вЪ 
1682  году»  говоритъ  вЪ  предисло¬ 
віи  сего  сочиненія»  что  онЪ  видѣлЪ 
еще  Канониковъ  вѣ  нѣкоторыхъ 
церквахъ ».  которые  вЪ  день  Пасхи 
вэявЬ  аа  руку  хорныхЬ  дѣтей»  пля¬ 
сали 
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сели  сЪ  ними  на  хорахЪ ,  и  пЪли 
радостные  гимны. 

Засгірсе.  Жертвенный  танецЪ^  на¬ 
ходящійся  вЪ  употребленіи  у  Ка¬ 
надскихъ  народовъ.  Сіи  дикіе  ни* 
когда  не  приносятъ  вЪ  жертву  Кит- 
химаниту  живыхъ  твореній,  но  про* 
стыв  товары,  которые  они  поку* 
паюгаЪ  ва  бобровъ.  ВотЪ  обстоя* 
тельное  описаніе  сего  жертвоприно¬ 
шенія.  Надлежитъ  ,  чтобы  день 
быдЪ  ясной  и  ведреной,  чистой  го* 
ривонтЪ  и  тихое  время  ;  тогда  вся* 
кой  дикой  несетЪ  свою  жертву  н* 
костер*,'  по  томѣ,  хакЬ  солнце  ввой- 
детЪ  на  высочайшій  степень »  то 
дЪти  ихЪ  становятся  порядкомъ 
вокругъ  костра  сЬ  воспаленною  дре¬ 
весною  корою,  и  оной  важигаютЬ* 
ПосдЪ  сего  солдаты  ихЪ  танцуютъ 
вокругъ  костра  и  поютЪ  пѣсни  до 
тЪхЪ  поръ ,  пока  сгорятЪ  всЪ  де-, 
ревья.  ВЪ  сіе  время  старики  скавы- 
ваютЬ  свои  рѣчи ,  выставляя  отЪ 
времени  до  времени  табачныя  труб¬ 
ки  ,  важженныя  солнечными  лучами. 

Ш  з  ПЪ* 
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Пѣсни  ,  шанцы  ,  разсказываніи  ВР4< 
доджаюгася  до  нахожденія  соднца, 

Что  касается  ДО  сдовЪ,  которыя 
употребляютъ.  с|и  солдаты  рЬ  свс> 
ВхЪ  пѣсняхъ  |  то  одѣ  суть  сдѣду- 
іощія :  ,,П*  ро^Ѣйше  мод  братцы  $ 
редикій  дудЪ  посыдафтЪ  кЪ  намЪ 
солнце,  ободрнцся  $  кодь  творенія 
еро  суть  ведики !  Сей  великій  духѣ 
рсть  бдагЪ  ц  приводятъ  рее  вЪ  двц* 
яеніе,  ОнЪ  скоро  ндсЪ  услыціиірЪ  , 
не  робѣйте  мои  братцы  |  мы  лобѣ* 
димЪ  нащидЬ  врдговЪ  ,  обратимъ 
ХіхЪ  вЪ  бѣгство  и  пріобрѣтемъ  вед* 
хое  благо  $  старики  воаваседяшея  , 
дѣтц  вхЪ  разуиножащея ;  великій 
духЪ  насЬ  оживдяещЪ;  свѣшидо  егО| 
осмотрѣвъ  утаоуе ,  удалилось  $  вег 
дикій  дудЪ  тѢмЪ  доводенЪ  ;  ид  ро* 
бѣйлс  мои  братцы 

Женщины  разсказываютъ  рутЪ 
свои  рѣчи  при  восхожденіи  солнца 
И  представляютъ  дѣтей  сроидЪ  се» 
МУ  свѣтиду  |  солдаты  выдодяшЪ 
ИЗЪ  деревни  вЪ  то  время,  какъ  солн¬ 
це  ваходишЬ  г  и  шанцуюиЪ  щднецЪ 

*Ъ 
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§Ъ  честь  великаго  духа*  Они  на 
цмѢюгаЬ  опредѣленнаго  ни  дня  ни 
вреиени  для  жертвоприношеній,  рав- 
НО  какЪ  и  для  особенныхъ  танцовЪ, 

5аі/оп$,  Танцы  токовыхъ  временъ, 

Начало  сихЪ  танцовЪ  ошносягаЪ  кЬ 
гаѣцЪ  временамъ ,  когда  бахусѣ  по 
завоеваніи  Индіи  возвратился  вЪ  Гре¬ 
цію.  Нѣкоторые  Авторы  приписы¬ 
ваютъ  ихЪ  Терпсихорѣ,  в  другіе  Ко¬ 
нусу*  ВЬ  началѣ  осени  Греческіе  юно¬ 
ши  увѣнчавались  виноградными  вѣт¬ 
вями  э  плюсомъ ,  и  дѣлали  пропор¬ 
ціональные  таги  при  играніи  на 
флейтѣ  и  при  звукѣ  барабана $  вЪ 
пѣсняхъ  своихЪ ,  движеніяхъ  и  же¬ 
стахъ  они  оказывали  вольность, 
удовольствіе  и  радость»  Сіи  тан¬ 
цы  были  живымЪ  изображеніемъ  ве¬ 
селости  И  восторговъ  бахуса. 

При  возвращеніи  весны  во  всей 
Аттикѣ  ,  Лакедемонѣ  и  Аркадіи  , 
молодые  юнощи  и  дѣвицы,  имѣя  на 
Груди  свѣжіе  цвѣты ,  а  на  головѣ 
розовой  вѢнокЪ  ,  одѣтые  вЪ  легкое 
платье,  бѣгали  вЬ  рощу  и  предеша- 

Ш  4  вля- 
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вдели  тамЪ  пастушескіе  танцы. 
Это  была  невинность  первыхъ  вре¬ 
менъ  ,  которую  они  изображали  вЬ 
своихЪ  шагахъ.  Они  наслаждались 
удовольствіями  влатаго  вѣка,  кото¬ 
рой  чревѣ  сіи  танцы  хавался  насту¬ 
пающимъ  вновь. 

Во  время  жатвы  пріятности  мво- 
биіія  прааднованы  были  новыми  ва» 
бавами.  ВЪ  любовномъ  сообщеніи 
они  не  внали  болѣе,  какѣ  нѣжность, 
добрую  вѣрность  и  постоянство  ;  но 
хотя  были  и  тогда  ,  какъ  нынѣ, 
ревнивые ,  неблагодарные  и  невѣр¬ 
ные,'  но  по  крайней  мѣрѣ  все  сіе  про¬ 
исходило  беаЪ  хитрости  и  беаЪ  при¬ 
творства:  добродѣтель  и  порокЪ 
были  равномѣрно  просты  и  есте¬ 
ственны.  АхЪ!  сколь  наша  любовь 
отЪ  ихЪ  есть  различна! 

Заіатаіесщ  Салама  лехЪ.  Турецкое 
ловдравденіе  ,  означающее,  БогЪ  де 
сохранитъ  еасЪ .  ВЪ  Парижѣ  чревЪ 
долгое  время  употребляли  сіе  выра¬ 
женіе,  когда  пили  ва  здоровье  ка¬ 
кой  нибудь  особы.  СаламалехЪ ,  или, 

какЪ 
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хакЪ  произносятъ  Турки  %  Се  лама * 
лихЪ,  есть  поздравленіе  не  однихъ 
только  ТурокЪ,  но  еще  Агаповѣ  и 
всѢхЪ  Магометанскихъ  народовъ* 


5аІіш .  СалШсхіЯ  танецЪ •  ОнЪ 

производимъ  былЪ  со  многими  же* 
стами  и  великими  движеніями  .при 
играніи  на  нѣкоторыхъ  флейтахъ , 
и  при  удареніи  вЪ  щитЪ  палками. 
Плутархѣ  его  описываетъ  сими  сло¬ 
вами :  МоѵсЬапіиг  еісдапісг ,  сеіегііег  аЩѵл 
соп[е^іт  огЬе;  ітріісапіеі  еі  еѵоіѵепіеі  ,  тиі» 
іитдие  іп  ео  гоЬогіі  еі  а^Шіаіі:  о]іепіепШл 

Нума  Помпилій  установилъ  сей 
танецЪ  вЪ  честь  Марсу.  Сей  Царь 
мабралЪ  изЪ  знатнѣйшаго  дворян¬ 
ства  двенатцать  жрецоВЪ ,  кото- 
рыхЪ  онЪ  назвалъ  Саліями  (5д/и)  отЪ 
вспрыгиванія  и  трещанія  соли ,  ко¬ 
торую  бросали  вЪ  огонь  при  зажже¬ 
ніи  жертвѣ*  Они  производили  тан¬ 
цы  свои  вЪ  храмѣ  во  время  жертво¬ 
приношенія  ,  вЪ  торжественныхъ 
ходахЪ,  и  на  улицахъ  города  Рима, 
поя  гимны  вЪ  славу  Марса.  Платье 
ихѣ,  сдѣланное  ивЪ  богатой  золотой 

Ш  у  ба- 
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бахрамы,  покрыто  быао  нѣкотораго 
рода  мѣдными  кирасами,  и  они  дер* 
жали  вЪ  одной  рукѣ  дарѣлу,  а  вЬ 
Другой  щитѣ, 

СрліевЪ  находилось  два  рода ;  од* 
НИ  установлены  были  Нумою,  коихЪ 
называли  Палатинскими  Салідми ;  а 
другіе  были  гораздо  новѣйшіе,  учре¬ 
жденные  ТулліемЪ  ГостиліемЪ  и  про¬ 
званные  Коллинами  или  Агоналамя , 
Соіііпі,  А&опаІе /.  Сервій  полагдетЪ  ихЪ 
двѣ  партіи,  то  едав  удаавденныхЬ 
Нумою  КолдиновЪ  и  КвиринадьцевЬ  , 
н  два  рода  учрежденныхъ  ТулдіемЪ 
ГодаиліемЪ.  Они  пѣли  пѣсню,  нары* 
раему  ю  ОаМЬсріе  стихи,  $аІіаге  сатец 
дѣдали  для  нихЪ  пиры  и  обѣды, 
называвшіеся  (7ад*#сд:иАГ$  цирще- 
Ство^Ъ  і  которое  напослѣдокъ  вво« 
щло  вЪ  пословицу  ддя  означенія  хо¬ 
рошаго  обѣда,  Начальникѣ  СаліевЪ, 
набиравшійся  изЪ  нихЪ  же  самихЬ, 
назывался  уѴа^і/,  настоятель.  ОнЪ 
управлялъ  всею  партіею  н  начиналъ 
щанецЪ.  Назывался  также  учителемъ, 
•  вся  толпа  нарывалась  СоШцЫт  8аіі - 

тт  | 
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огцт  у  собраніе  СаліевЪ,  СекстЬ  Цои* 
рей  говоритъ  также  о  дѣвицахЪ 
СадійскихЪ ,  коихЬ  нанимали  и  при* 
Соединяли  кЪ  СаліямЬ ;  онѣ  носили 
рѣноіпорой  родЬ  военнаго  платья  сЪ 
высокими  шляпами ,  какЪ  и  Садіи  $ 
приносили  по  Примеру  ихЪ  жертве? 
ррицошенія  и  танцовали  сЪ  перво¬ 
священниками  рЪ  Королевскихъ  па* 
датахъ.  ОтЬ  сего  танца  воспріяли 
свое  начало  всѣ  тѣ,  кои  были  учРО- 
ЖДеИы  вЪ  послѣднихъ  временамъ  для 
іроржестаовднія  лррадницовЪ,  уста¬ 
новленныхъ  борамЪ, 

5аІі/иЬ]иІ.  $ алмсубсулк ,  Общее  имя, 
роторов  давали  всѢмЪ  поющимЪ  и 
НіанцующимЪ  при  играніи  на  флей¬ 
тѣ  ,  а  особдиво  при  случаѣ  жертво* 
приношенія  рЪ  честь  Геркулесу,  ИхЪ 
навивали  еще  Садіями  и  Оадищорани 
(ЗаШ  &  ЗдНсорез). 

$аІіаііоп.  Плясан*?.  Цроивхожденіе 
Пляски  есть  весьма  древнее  у  Гре* 
КовЪ,  ѲеофрастЪ  цовѢструеірЪ  ,  что 
Первый,  оаначившій  тѣломЬ  сроимЬ 
Некоторой  родѣ  каденціи  посред¬ 
ствомъ 
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сшвомЪ  флейты  у  на  которой  онЬ 
иградЪ  9  быдЪ  Катанскій  Сицилій¬ 
скаго  города  уроженецъ  ,  по  имени 
АндронЪ.  ПосдЪ  него  КдеофантесЪ 
Фивейской  великое  придагадЪ  ста* 
раніе  о  приведеніи  паицованія  вЪ 
большее  совершенство  э  которое  уже 
и  вЪ  тЪ  времена  было  умножена 
многими  фигурами  ошЬ  сшихотвор- 
ца  Эсхила.  Сіе  упражненіе  вЪ  гао- 
дикомЪ  было  у  древнихЪ  почтеніи  > 
что  самаго  Аполлона  навывади  тан¬ 
цовщикомъ,  8аІШогш\  да  и  ПиндарЬ 
его  навыкаетЪ  8аІіаіог ,  Кех  /р Іепйогі а- 
р/іагеігаіицие  Ароііо .  Не  проходило  ни 
праздника  ,  ни  торжества ,  вЪ  ко¬ 
торомъ  бы  танцованіе  не  ииЪло  уча* 
стія )  а  жертвоприношенія  всерда 
сопровождаемы  были  хорами  моде* 
дыхЪ  юношей  9  а  иногда  и  ликовані¬ 
емъ  обоего  пола ,  гдЪ  одни  танцо- 
вали ,  а  другіе  играли  на  флейлФ 
и  лирЪ. 

у  РимлянЪ  на  гаеашрЪ  было  че¬ 
тыре  танца  ,  шо  есть  танецЪ  тра¬ 
гическій  9  комическій ,  сатирическій 
и  наконецъ  пантомимская  пляска. 

По- 
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Послѣдняя  сія  пляска  была  слав* 
нѣйшая,  и  содержала  вЪ  себѣ  многіе 
характеры  другихЪ,  что  дѣлало  на* 
уку  сего  танца  труднѣйшею;  поели¬ 
ку  для  лучшаго  ивображенія  всѣхѣ 
страстей  надлежало  имѣть  неивчеіо 
ныя  дарованія  и  великое  познаніе. 

Нынѣшнее  танцованіе  есть  нѣ¬ 
которымъ  обравомЪ  ограничено  вЪ 
движеніяхъ.  Но  плясаніе  древнихЪ 
было  не  такое;  оно  составляло  тре¬ 
тій  родѣ  музыки  ,  которой  посред¬ 
ствомъ  положеній9  ухватокЪ,  тѣло¬ 
движеній  и  порядочныхъ  жестовЪ 
изображалъ  всѣ  предметы,  страсти 
и  самые  нравы.  ТакимЪ  образомъ 
Симонидѣ  называетъ  танцованіе  нѣ¬ 
мою  Под  зге  ю» 

Плясаніе  по  утвержденію  Плу* 
тархову  состояло  ивЪ  трехъ  частей: 
кЪ  первой  относилось  движеніе,  про¬ 
изводимое  шагомЪ  или  прыжкомЬ ; 
вторая  состояла  иаЪ  фигуры  ,  а 
третій  ничто  иное  была,  какЪ  пред¬ 
ставленіе  предмета.  ТанецЪ  раздѣ¬ 
лялся  на  просток  и  сложенной.  Про- 
ч  стой 
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стой  танецЬ  назывался  гаотЪ  ,  Мб* 
шорой  состоялъ  ивЪ  однихъ  дай» 
знаній  членовъ  ,  какЪ  на  пр.  скочка  , 
пбремѣненія,  ударенія  ногЪ*  бѣганія 
вЗадЪ  и  впередъ,  ИвЪ  Верченія,  накло* 
ненія  ,  протяженія  коЛѢнЪ  *  біенія  9 
возвышенія  и  пониженія  рукЪ  и  иэЪ 
различныхъ  фигурЪ,  заключающихъ 
ВЪ  себѣ  Не  только  равныя  Движенія, 
но  еще  и  покой  $  гоакЪ  накЪ  есть- 
Ли  бы  кто  вахотѣлЪ  поДрЯжагоѣ 
спящему  у  размышляющему  и  тому, 
которой  удивляется ,  страшится  * 
йлачетЪ  *  смѣется  и  проч< 


Сложенной  танеЦЪ  Назывался 
тотЪ ,  когда  актерЬ  кЪ  движеніе 
ЯйЪ  чЛеновЪ  присоединялъ  различ¬ 
ные  Искусственные  обороты,  на  Ир* 
нося  коробм,  блюды;  бросая  копья  $ 
Дѣйствуя  шпагою,  и  йроч<  учители 
ИсгайннаРо  танЦованія  были  стико* 
творцы*  Они  учили  сами  актеровЪ 
фигурамъ  И  Движеніямъ,  который 
надлежало  имЪ  представить ,  и  мьі 
Читаемъ,  что  *ГеслксЪ }  ПраіігмНЪ  * 
кратМнЪ  и  ФриНикЪ  танцовали  на 

та* 
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ШеапірѢ  вѣ  представленіи  собствен¬ 
ныхъ  драмѣ* 


Сіе  ДоВолЬно  намѣ  ПокавываетЪ, 
Сколь  Много  анаки  (и  есгоѣли  можно 
сказать.  гіероГлифы)  сей  науки  , 
Потеряли  своего  благородства  и  важ* 
Мости.  Танцованіе*  огранивающееся 
Нынѣ  однимъ  подражаніемъ  мувыкѣ, 
которая  весьма  Часто  сама  ничему 
не  подражаетъ ,  изобретала  тогда 
не  только  дѣйствія ,  но  и  склон¬ 
ности  *  навыки*  нравыі  она  иаЪявля- 
Да  Величайшія  проиаіиествія  ,  прі- 
обучала  тѣло  кЪ  силѣ*  искусству; 
Пріятности;  словомъ,  она  заключала 
Н  располагала  всю  науку  ИсестовЪ , 
которая  нынѣ  весьма  неизвѣстна  и 
ограничена.  Римляне  не  менѣе  При¬ 
страстны  были  кЪ  танцованію , 
какЪ  и  Греки;  и  хотя  мы  не  им)* 
емЪ  подробнаго  понятія  о  ихЪ  тан- 
ЦахЪ ,  одНако  вгіаемЬ  вообще  ;  что 
ихЪ  сценическія  игры  были  пере** 
Мѣіііиваемы  танцами ,  й  что  соста¬ 
вляли  часть  почитанія,  вовДавЛемаго 
богамъ.  ІГанЦы  наиболѣе  унотреб- 

ля- 
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іаіясь  во  время  праздниковъ  и  пув* 
яичныхъ  врЪдищЪ ,  ибо  Римляне  не 
дѣлали  балешовЪ.  Они  лрмвывали 
только  нерочныхЪ  танцовщиковъ 
и  танцовщицъ  ,  для  пріумноженія 
веселія  вЪ  ихЪ  пиршествахъ  ;  но 
гости  никогда  не  вмешивались  вЪ 
сіи  танцы.  Они  вЪ  своемЪ  театрѣ 
имѣли  четыре  рода  танцевѣ  :  тра¬ 
гическій,  называемый  Эммеящ  ко¬ 
мическій,  именуемый  также  Кор- 
дахсЪ  і  сатирическій ,  навиваемый 
СнцнннисЪ ,  коихЪ  имена  ввяты  нзЪ 
трехъ  сатирѣ,  и  наконецъ  оанто- 
мимскій  танецЪ. 

8аІіітЬатири,  СалтимбанхЪ •  Означа¬ 
етъ  веревочнаго  танцовщика  ,  шу-  - 
та,  шарлатана,  играющаго  на  пло¬ 
щади  для  увеселенія  народа-  Между 
увеселеніями  ,  которыя  дѢладЬ  Гер- 
цэгЪ  Орлеанскій  Королю,  вЪ  ВиллерсЪ- 
Коттерешѣ  вЪ  1722  году,  была  одна 
ярмонка,  вЪ  которой  между  прочими 
вещами  находился  театрЪ  дая  Сал- 
тимбанка.  5  Ноября,  когда  Король 
осматривалъ  сію  ярмонку  у  шо  Сад- 

віхг 
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№  им  банкЪ  и  другіе  купцы,  слЪдуя 
обыкновенію,  употребляли  всЪ  уси- 
іія  для  привлеченія  К -роля  вЬ  свои 
лавки»  К  >роль,  продолжая  прогу  ли- 
вапіься  по  ярмонкЪ ,  остановился 
передъ  театромъ  С^лтимбзнка,  ко» 
тор.  й,  ияЪяснивЪ  на  обыкновенномъ 
своемЪ  языкѣ  различныя  свойства 
таинствъ,  имЬ  внаемыхЪ  ,  вручилъ 
Королю  великолЪпную  дощечку ,  и 
увЪрядЪ  Его  Величество ,  что  онЪ 
найдегоЪ  тутѣ  реьстрЬ  всЪхЬ  та¬ 
инствъ»  СалтимбанкЪ  раздавалъ  по 
томЪ  ІТринцімЬ  крови  и  господамъ, 
вмЪстЪ  сЪ  Королемъ  находившимся, 
многіе  драгоцѣнные  камни ,  КоихЪ 
онЪ  показывалъ  свойства  и  употре¬ 
бленіе  ,  склоняя  при  шомЪ  всегда 
рЪчь  свою  о  СалтимбанкЪ. 


Заіиег «  Поздривллпь,  Поздравлять 
ничто  иное  есть,  какѣ  дЪлать  при¬ 
вѣтствіе  знатной  какой  нибудь  осо¬ 
бъ  и  оказывать  почтеніе  кому  нич 
будь  вышшеиу,  или  для  того,  что¬ 
бы  сдЪлаться  ему  извѣстнымъ,  или 
ітобы  оказать  новой  знакѣ  своего 

Щ  ііо- 
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почтенія.  Сіе  слово  говорился  лак* 
же  о  засвидѣтельствованіи  почте* 
НІЯ)  чести,  или  дружестве,  которое 
оказываютъ  взаимно  при  посѣщеніи* 
Не  дѣлать  же  пяздравленія  есть 
великая  невѣжливость  и  глупой  знакѣ 
гордости. 

ЗагаЬапАс*  Сарабандѣ.  РодЪ  важ* 
наго  танца  ,  которой  кЪ  Францу¬ 
замъ  перешелъ  и»Ъ  Испаніи.  Его 
танцовали  нѣкогда  сЪ  кастаньета* 
ми*  (Кастаньетѣ  есть  не  большая 
тарелка,  сдѣланная  изЪ  каштаннаго 
дерева,  обѣ  которую  во  время  тан- 
цованін  ударяютК)  Сарабандѣ  пере¬ 
нять  не  трудно  ,  и  онЪ  ничто  дру¬ 
гое  есть,  какѣ  минуэтѣ,  коего  дви¬ 
женіе  важно  и  тихо.  Г.  Дезквето , 
умирая  вѣ  Парижѣ  на  80  году,  при¬ 
казалъ  играть  сарабандѣ,  дабы,  го¬ 
ворилъ  онѣ  ,  душа  его  спокойнѣе  вѣ 
другой  мірѣ  переходила* 

ТанецЪ  сей  названъ  сарабандомЬ 
по  имени  одной  комедіантки,  имено¬ 
вавшейся  Сарабандою,  которая  таи* 
цовала  его  первая  во  Франціи* 

По 
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По  мнѣнію  другихъ  сарабандѣ 
произошелъ  отЪ  Сарацинѣ  ,  равно 
какЪ  и  танецЪ  Шаконна. 

Наконецъ  другіе  думаютъ ,  что 
сіе  имя  ііроиэходитЬ  отЪ  Сарао,  ко¬ 
торое  на  Испанскомъ  языкѣ  овна* 
чаетЪ  балѣ.  Его  танцуютъ  вЪ  Ис* 
паніи  обыкновенно  при  играніи  на 
и«тр*.  Движеніе  „о  и.«,„Ь 
честься  веселымъ  и  любовнымъ* 

$аиі»  СхохЪ •  Движеніе ,  посред¬ 
ствомъ  котораго  прыгаютъ;  Стре* 
митедьносгаь ,  чинимая  скорымъ  и 
сильнымъ  поднятіемъ  тѣла,  кото¬ 
рое  такѣ  возвышается,  что  ни  од¬ 
на.  нога  кЪ  аемлВ  бываетъ  неприко* 
сновенна.  Прыганіе  сродно  какЪ  лю¬ 
дямъ  >  такЪ  и  животнымъ.  Верево¬ 
чные  танцовщики  дѣлаютъ  весьма 
опасные  скочки*  Они  подражаютъ 
прыганію  баране,  савана  и  лягушки. 
Всадники  дѢлаютЪ  особенный  скокѣ, 
дабы  сѣсть  на  свою  лошадь. 

Ск очкомЪ  называется  такта 
шарѣ ,  употребляемой  вЪ  балетахъ* 
Простой  схочохЪ  есть  тогаЪ,  когда 

Обѣ 
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обѣ  нога  находятся  на  воідухі  9  гі 
■нжакого  не  дѣлаюшѣ  движеніе  вн 
•передѣ  ни  введЪ  ни  вЪ  сторону. 
СхочохЪ  сложенной  называется  шотЬ  * 
жогда  человѣкѣ,  поднявъ  на  воадухЪ 
ноги,  ударяетЪ  пятами  оДну  обЪ 
другую,  ж  сіе  Повторяетъ  не  одПо- 
жратнгі 

Дѣйствіе  лрыганія  считалось  у 
-ГреновЪ  частію  врачебной  гимна¬ 
стики,  которая  главнымъ  предме¬ 
томъ  имѣла  сохраненіе  адравія ,  н 
состояла  вЪ  бѣганіи  на  плоЩадяхЪ , 
баняхЪ  ,  помаяЫваніяхЪ  $  прыганій  , 
борьбѣ  и  Гуляніи*  СкокЪ  былЪ  у 
внхЬ  движеніе  и  колебаніе  тѣла  на 
•овдухѣ  бевЪ  правилѣ  и  ваконовЪ,  и 
не  подлежалъ  никакой  опредѣленной 
вѣрѣ.  У  РимлянЪ  составлялъ  онЪ 
часть  воинскихъ  упражненій ,  такѣ 
жажЪ  доказываетъ  намЪ  Г.  ВегесЪ ♦ 

Зстідиег.  Сценическія  игры.  Тиш Ъ 
Ливій  говоритъ ,  что  онѣ'  были 
учреждены  вЪ  39*  году  отЪ  совда* 
нія  Рима»  вЬ  консульство  К.  Су  ль¬ 
ни- 
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Ііиція  Петина ,  и  К.  Лицинія  Слеи 
юна.  Сначала  онѣ  ничего  не  значи* 
ди.  Призваны  были  ивЬ  Эргаруріи 
комедіанты,  которые,  не  произнося 
ни  одного  слова ,  танцовади  только 
рри  играніи  на  инструментахъ.  Та* 
кимЬ  обраэоиЪ  сіи  игры  подобны 
были  балету.  По  томЪ  присоединен 
ны  кЪ  нимЪ  повѣствованія ,  состо¬ 
ящія  вЪ  стихахъ )  мало  помалу  при* 
щли  онѣ  вЪ  совершенство,  и  пред* 
ставленіе  оныхЬ  стоило  чрезвычай¬ 
наго  иждивенія.  Сценическія  игры 
состояли  вЪ  гаанцахЪ ,  сопровожда¬ 
емыхъ  играніемЪ  на  флейтѣ,  и  еще 
увеселительныхъ  и  смѣтныхъ  тѣло? 
движеніяхъ . 

ЗскотоЬаіе х.  Шенобатпы .  РодЪ  вере* 
вочныхЬ  танцовщиковъ,  извивавших» 
ся  вокругъ  веревки ,  которые  прт* 
держивались  кЪ  оной  ногами  и  ше* 
ею.  І^ромѣ  ШенобатовЪ  были  у  Гре¬ 
ковъ  другіе  веревочные  танцовщиц 
ки ,  называемые  Лхробаты,  Ороба* 
ты  и  Нейробаты.  (  Смотри  сіи  ело* 
ва.)  Сія  наука  есть  весьма  древняя# 

щ  г  Щ 
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и  хотя  не  можно  определишь  ея  ня* 
хале,  однахожЪ  вѣроятно*  что  она 
вскоре  иаобрелена  после  театраль¬ 
ныхъ  игрѣ. 

ЗетфЫІШ.  Чувствительность .  Со¬ 
вершеннейшее  соединеніе  страстей 
бываетъ  только  между  кротостію 
и  чувствительностію  $  каждое  ивЪ 
сихЪ  качествъ  нравится  само  по  се¬ 
бе  |  но  естьли  оне  бываютъ  сово¬ 
куплены,  то  проиаводятЪ  величай¬ 
шее  надЪ  людьми  впечатленіе.  Во 
всякомъ  чувствительномъ  человеке 
иѣтЪ  ни  одной  части ,  которая  не 
ивображала  бы  при  каждомъ  случаѣ 
сердечныхъ,  его  помышленій  м  ду¬ 
шевныхъ  движеній. 

ЩастливЪ  тотЪ  танцовщикъ ; 
которой  одаренъ  чувствительностію! 
Части  его  лица,  которыя  можно  по¬ 
читать  надежными  истолкователя¬ 
ми  сердечныхъ  его  чувствованій , 
суть  глава  ,  брови  и  уста.  Место 
пребыванія  его  души  есть  неизве¬ 
стно  ,  но  вЪ  его  шагахъ  ,  жесщахЪ , 
тѣлодвиженіяхъ  и  проч.  она  гово¬ 
ритъ 
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ригаЪ  предъ  очами  всѣхЪ  зрителей, 
и  ея  изреченія  всякому  понятны. 

Чтобы  кому  нибудь  поправить* 
ся  и  тронуть  его  сердце ,  то  над* 
дежитЪ  только  имѣть  чу  ветви  тель- 
ноешь:  живой  и  кроткой  взглядѣ, 
пріятная  улыбка,  тихой  и  пріятной 
голосЪ  ,  смягчаютъ  самыя  жестокія 
сердца  и  проникаютъ  вЪ  ихЪ  чув¬ 
ствованія. 

Гжа.  дѣвица  Госсень  никогда  не 
выдеірѣ  ивЪ  нашей  памяти.  Нѣжный 
станѣ  ея  тѣла ,  голосЪ ,  не  уступа¬ 
ющій  пріятностію  самой  Гармоніи  , 
благородная  кровь  ,  естественная 
красота  ,  нѣжная  и  трогательная 
осанка,  пребудутъ  навсегда  впеча- 
тлѣнны  вЪ  сердцахъ  Парижскихъ  жи¬ 
телей. 

ЗісШети .  Сицнліянха .  Родѣ  тан¬ 
ца,  коего  движеніе  гораздо  пріят¬ 
нѣе  ,  нежели  такЪ  называемаго  быч¬ 
ка*  Венеціанскіе  форланы ,  Сициді* 
янки ,  Аглинсвіе  бычки  суть  увесе¬ 
лительнѣйшіе  танцы. 

Щ  4 
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Зісіпяіі.  СициннисЪ •  Третій  гоанецЪ, 
■ррн«діеж<ніі  ій  кЬ  театру  древ* 
вмхЪ  ГрековЬ  $  оиЬ  состоя дЪ  мэЬ 
аитеровЪ  ,  наркжениыхЪ  Сатирами  , 
Силенами  ,  Менадами  и  другими  по¬ 
добными  л  ціми,  взятыми  иэЪ  обы¬ 
кновенной  Бахусовсй  свиты,  кото* 
рые  вольными  своими  пѣснями  ,  ос¬ 
трыми  рѣчь  ми  ,  сатирическими  сло¬ 
вами  и  смѣтными  танцами  стара¬ 
лись  разсыпать  задумчивость  зрите¬ 
лей.  Движенія  сего  шанца  соответ¬ 
ствовали  движеніямъ  бранлей  | 
ХонгарланцовЬ ,  гавотовЪ  и  проч. 

Римляне  ииЪди  свои  Дтедланц 
{Аіеііапа) ,  которые  весьма  подобны 
были  сатирическимъ  Греческимъ  пі- 
ВсамЪ ,  не  только  по  идЪ  содержа¬ 
нію,  но  и  свойству  актеровЪ  ,  гаан- 
цевЪ  и  музыки.  Ашедланы  бы¬ 
ли  смЪшны ,  какѣ  маленькія  піасы 
м  шуточныя  басни,  играемыя  на 
Ф  анцуа:комЪ  театр  В.  ВЬ  нихЪ  так¬ 
же  не  заключалось  важности  вЪ  сра¬ 
вненіи  трагедій  или  комедій,  какЪ 
■  Греческихъ ,  шаяЪ  и  *  ЛатиискихЪ. 

Они 
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Они  навывались  Ателланами  отЬ 
Тосканскаго  города  АтелЛы ,  гдѣ 
‘паковым  і’іэ.ы  были  представлены 
вѣ  первой  раэг.  Наконецъ  сдѣлались 
©нѣ  толь  вольными  и  толь  кЪ  сладо¬ 
страстію  возбуждающими,  что  Се¬ 
натѣ  принужденъ  быдЬ  ихЪ  запре¬ 
тить, 

Бісіппіі ,  СицщнисЪ  ,  другой  родѣ 
танца,  вЬ  кошоромЬ  танцуя  пѣли 
равныя  пѣсни  ;  его  наиболѣе  употр'« 
бляди  Фригійцы  во  время  првадни- 
НовЪ  Бахуса  Са^базія.  Сей  танецЪ 
былЬ  также  вЪ  обыкновеніи  и  у 
РимлянЪ.  Танцовщики,  упражнявшіе¬ 
ся  вЪ  ономЪ,  назывались  Сицинни» 
стами  (5ісіппі/1іас)ч 

8ітріе,  Простор.  Слово  музыкаль¬ 
ное  и  та»  ц  нальное,  которое  бе¬ 
рется  у  Французовъ  часто  ва  суще¬ 
ствительное  им** 

Простой  оаначаетЪ  также  то  і 
кто  не  сложено  иаЪ  многихъ  частей 
или  фигурЪ  различнаго  вѣсу  или 
величины  и  ироч.  ТакимЪ  обравомЪ 

Щ  ?  проз 
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простой  кадансѣ  есть  шотЪ* 
его  ноты  равны  во  всѢхЪ  его  ча¬ 
стяхъ* 

Простымъ  называютъ  также 
то ,  что  противополагается  саову 
двойной ,  другому  танцовальному  и 
музыкальному  термину  относитель¬ 
но  кЪ  мѣрамъ.  Простая  мѣра  есть 
та  ,  которая  ударяется  вЪ  четыре 
равныя  такты,  двойная  ординарная 
ударяется  вЬ  двѣ  равныя ,  и  двои* 
ная  меньшая  ударяется  вЪ  двѣ  весь¬ 
ма  легкія  такты. 

5і/опе.  Сиссонъ,  ЙсгаьшагЪ,  дѣла* 
емый  сЪ  прискокомъ. 

Зііиаііоп,  Положеніе,  Танцованіе 
точно  какЪ  живопись  представая- 
етЪ  нашимЪ  глазамъ  одни  положе¬ 
нія  ь  а  всякое  точное  театральное 
положеніе  ничто  другое  есть,  какЪ 
живая  картина. 

# 

И  такЪ  естьли  остроумной  тан¬ 
цовщикъ  намѣревается  представлять 
на  лирическомъ  театрѣ  великое  ка¬ 
кое  нибудь  дѣйствіе ,  то  какими 

бы 
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бы  видами  онЪ  ни  старался  описи- 
вать  оное  на  подобіе  живописной 
картины*  однакожЪ  сіи  положенія 
всегда  будутъ  входить  вЪ  его  на¬ 
мѣреніе.  Всѣ  другіе  Виды  недоста¬ 
точны  и  безполезны ,  которые  мо¬ 
гутъ  только  привесть  вЪ  замѣша¬ 
тельство  $  сдѣлать  холоднымъ  и 
пріобучить  кЪ  нехорошему  вкусу. 


Зопаіеі .  Сонаты •  Есть  безчислен¬ 
ное  множество  сонатовЪ  ,  но  Ита- 
ліанцы  полагаютъ  ихЪ  только  два 
рода.  Первый  родЪ  содержитъ  Со¬ 
наты  да  шіеза ,  то  есть  церковные, 
которые  обыкновенно  начинаются 
важнымъ  и  величественнымъ  движе¬ 
ніемъ  ,  и  сіи  собственно  называют¬ 
ся  Сонатами .  Вторым  родЪ  заклю¬ 
чаетъ  Сонаты  да  камера ,  то  ест» 
домашніе,  кои  сушь  слѣдствія  ивЪ 
многихъ,  небольшихъ  пізсЪ,  способ¬ 
ныхъ  для  танцованы.  Сіи  роды  Се¬ 
натовъ  начинаются  обыкновенно 
пробою  или  небольшимъ  СонатомЬ, 
которой  служить  какЪ  бы  приго¬ 
товленіемъ  ко  всѣмЪ  другимЪ.  По¬ 
слѣ 
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сдѣ  ихЪ  обыкновенно  танцуютЪ  Ад* 
деманді,  СарабандЪ  ,  Куранѣ  и  дру¬ 
гіе  важные  танцы  $  наконецъ  ва  си* 
ми  бычка  ,  пассакели  ,  гавоты  ,  ми¬ 
нуемы  ,  шаконны  и  другіе  веселые 
танцы,  Всѣ  с|и  танцы  сочмненьг  на  * 
одянЬ  тонѣ  нди  образецъ* 

СондтЪ  деть  піэса  Италіанскоц 
музыки  и  соотвѣтствуетъ  Фран¬ 
цузскимъ  щаконнамЪ, 

Зіаіісиіі .  Стати  хулы.  Родѣ  стоке 
«ихЪ  танцовщиковъ  и  относащихск 
хЪ  числу  пантомимовѣ ,  которые 
не  дѣлали  никакого  движеніи» 

8шДеЛ  Швейцарской  танецЪ  %  при¬ 
личествующій  Швейцарамъ,  которой 
состоитъ  вЪ  безпрестанномъ  волог 
неніи  ногѣ- 

V 

ТатЬоигіп.  ТамбурмнЪя  ТанецЪ  веем 
ма  модный  нынѣ  нм  Французскомъ 
театрѣ.  Дріа  его  весьма  весела  м 
ударяется  вЪ  двѣ  живыя  такты* 
ОнЬ  производится  однима  сходками 
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Ік  при  яарядномЪ  кадансѣ  на  подобія 
ПрованскихЪ  флюшепіовЪ. 

ТатЬоигіп ,  ТаМбуринЪ »  Не  большой 
барабанчикѣ ,  служащій  кЪ  игрѣ  и 
вабавѣ  дѣтской,  по  которому  обык- 
новенно  танЦуютЪ  деревенскіе  жи¬ 
тели  и  простой  народѣ*  ВЪ  нрежнія 
времена  ни  сЪ  какими  болѣе  не  тан¬ 
цевали  инструментами ,  какЪ  сЪ 
барабаномъ  И  ГудкомЪ. 

ІагепіиІе .  Тарентуль  тпанецЪ.  Та- 

реншуль  есть  родЪ  весьма  ядови¬ 
таго  паука»  находящагося  вЪ.  Ита¬ 
ліи ,  а  особливо  вЪ  Та  рентѣ,  Неапо¬ 
литанскомъ  городѣ,  отЪ  коего  сей 
танецЪ  получилъ  свое  навваніе.  угры* 
вѣніе  не  большаго  сего  животнаго 
повреждаетъ  тѣлесные  соки,  да  и 
разумѣ  приводитъ  вЪ  такое  возму¬ 
щеніе  ,  что  страждущій  чревЪ  ско¬ 
рое  время  начинаетъ  плакать ,  пля¬ 
сать,  блевать,  трепетать,  смѣ¬ 
яться  ,  блѣднѣть ,  упадать  вЪ  об* 
морокѣ  ,  и  безЪ  сомнѣнія  скоро  бы 
могЪ  умереть  ,  естьли  бы  не  былЪ 
вспомоществуемъ.  ПогаЪ  и  антидо¬ 
ты 
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ты  (лѣкарства  противъ  яда)  хотя 
•му  и  дѣлаютЪ  облегченіе,  но  ядЪ 
столько  бываетъ  силенъ,  кто  бо- 
дѣвнь  при  всѣхЪ  лѣкарствахъ  и  вра¬ 
чеваніи  не  престаетЪ  начинаться 
каждой  годЪ  окодо  того  времени  , 
вЪ  которое  человѣкъ  быдЬ  уяввденЪ, 
Всего  удивительнѣе  вЪ  сей  болѣвни 
есть  то ,  что  всѣ  способы  были  бы 
тщетны,  естьди  бы  не  присоедине¬ 
на  была  кЪ  тому  мувыка  ,  которая 
воввращаетЪ  движеніе  истомленнымъ 
членамъ  больнаго  ,  гоакЪ  что  онЪ 
встаетЬ  и  танцуетЪ  два  или  три 
часа  ,  послѣ  чего  ваставляетЪ  себя 
чесать  и  опять  начинаетъ  тянецЪ, 
которой  сЪ  нѣкоторымъ  отдохно¬ 
веніемъ  продолжаетъ  цѣлые  двенат- 
цапіь  часовъ,  пока  наконецъ  освобо¬ 
дится  отЪ  всѣхЪ  припадковЪ  $  и 
сіе  бываетъ  на  третій  или  четвер¬ 
тый  день»  послѣ  чего  бодѣань  оста¬ 
вляетъ  человѣка  до  слѣдующаго  го¬ 
да.  Страждущіе  сею  болѣвнію  од¬ 
ни  любятЪ  родЪ  мувыки  такой,  а 
другіе  совсѣмъ  отЪ  перваго  отлич¬ 
ной;  но  вообще  весьма  веселыя  аріи 

при* 
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приводятъ  ихЪ  вЪ  такое  сильное 
движеніе ,  что  ихЪ  тогда  можно 
счесть  дураками* 


Шіпдие ,  Тхинге»  Свадьба  у  Ту¬ 
рокъ  и  всЪ  ея  увеселенія  оканчи¬ 
ваются  игрою,  которая  называется 
Тхинге  отЪ  слова  ТхинхЪ,  означа¬ 
ющаго  Арфу  или  гусли  $  сію  игру 
проиводятЪ  вЪ  дЪйство  молодыя 
дЪвушки ,  кои  обыкновенно  быва¬ 
ютъ  проворны  и  пріятны.  Одна  изЪ 
нихЪ  играетъ  на  инструментъ,  по¬ 
хожемъ  на  нашу  скрипицу ,  кото¬ 
рой  называютъ  Кенеутхе ,  вЪ  то 
время  ,  какЪ  другія  сЪ  БискайскимЪ 
барабаномъ  ударяютЬ  нЪжно  кадансЪ 
псемыхЪ  другими  пЪсней ,  и  пля- 
шугаЬ  сЬ  однимъ  инструментомъ , 
подобнымъ  трещегпкЪ. 


Тет.  Тахта .  Такта  вЪ  музыкЪ 
есть  извЪстное  раздЪденіе  павзовЪ 
и  движеній  ,  которыя  наблюдаютъ 
при  удареніи  мЪры,  чтобы  сдЪдать 
пріятными  кадансы*  Мѣра  куран¬ 
товъ  и  сарабандовЪ  дЪлаегася  вЪ  три 
такты  э  полная  мЪра  вЪ  четыре 

так* 
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■аіші)  шо  «ешь  ног  да  прохоДкпЪ 
ша  или  четыре  новы. 

ТігрЬНоге.  Терпсихора*  Одна  иаЪ 

дев  и  ши  МузЬ,  лешораа  нипьсяіо* 
вала  налѣ  танцоааніемЪ.  Лин'Ц-іій 
думаетъ,  что  от  бнлі  наобрЪша- 
педьница  пляски)  она  родила  оиЬ 
Ахелоуса  СигеиЪ  9  нонхЪ  оДнааожЪ 
Фу льт енціи  почитаешЪ  дщммя 
Калліопы.  Говоришь  также  ,  кто 
она  родила  огаЪ  Сшримона  Рева  *  а 
отЪ  Марса  Бистона*  НВкоторье  ей 
приписали  мк  брЪшеніе  изящныхъ  ху- 
дожествЪ.  Между  Муяами  по  мні* 
пію  Линоуеііи  она  щипается  па¬ 
пою.  КакЬ  бы  то  ни  было^  ее  пред* 
ставлаюшЬ  вЪ  обравѣ  молодой  дЪвн- 
цы  ,  увЪнчанной  гирляндами,  кото¬ 
рая  ,  будучи  окружена  всякими  ин¬ 
струмента  ни,  держала  вЬ  рукахъ 
своихЪ  лиру* 

Слово  Терпсихора  проивХодитЬ 
отЪ  двухЪ  Греческихъ  сивЪ,  овна- 
чающихЪ  я  люблю  тпанецЬ .  Дума¬ 
ютъ  ,  что  сей  МуяЪ  дано  тако* 
названіе  по  шопу,  что  она  увесели* 

дась 
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ласъ  НтанЦованіемЬ.  Линоцегій  же 
утверждает!»,  что  она  названа  симЬ 
именемъ  ддя  того  единственно,  что 
увеселяда^собраніе  МуэЬ. 


Ткеаіге,  Театрѣ.  Е  шь  велйколѣп- 
ное  зданіе,  хонюрое  Римляне  сніро- 
иди  для  народныхъ  зрѣдйщей.  Они 
иодЪ  сдовомЪ  театрѣ  разумѣли  не 
только  возвышенное  мѣсто,  гдѣ  по¬ 
казываются  актеры,  и  прдизходитЬ 
дѣйствіе,  но  и  всю  ту  окружность, 
которую  занимали  актегы  и  зрите- 
лиь  Сіе  здагіе  окружено  было  пере¬ 
ходами,  снабдѣно  каменными  скамь¬ 
ями  ,  расположенными  вЪ  полукругѣ 
и  і»э  степенямъ  ,  которые  окру¬ 
жали  оркестрѣ.  Напереди  онаго  на¬ 
ходился  Просценіумѣ  (Ргфпіит) ,  на 
которомЪ  играли  актеры,  то  есть 
то  мѣсто  ,  которое  мы  собственно 
называемъ  театромъ.  Сцена'  была 
передняя  онаго  часть ,  украшенная 
тремя  орденами  архитектуры,  ко¬ 
торою  Просценіумъ  отдѣлялся  отЬ 
Яостценіума  (  Ро/Ісепіит  ) ,  иди  отЬ 
задней  части  театра  ,  вЬ  которой 

ъ  од*- 
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сдавались  актеры*  ВЪ  Греческихъ 
театрахъ  оркестрѣ  составлялъ  часть 
сцены  у  но  вЪ  Римскихъ  ни  одинъ 
актерЪ  не  входиаЪ  на  оркестрѣ  , 
лоеаику  онѣ  ванятЪ  былЬ  Сенатор* 
скиии  мѣстами.  Славнѣйшіе  теат¬ 
ры,  оставшіеся  отЪ  древности,  суть 
театры  Марцедла  .  н  Помпея  ,  кои 
также  навывались  и  амфитеатрами* 
ВЪ  АеиндхЪ  видны  еще  и  теперь  рав- 
вадины  Вахусова  храма ,  которой 
почитался  первѣйшимъ  театромъ  вЪ 
свѣтѣ  и  неподражаемою  работою 
архитектуры*  Всѣ  театры  посвя¬ 
щены  были  Венерѣ  и  Бахусу. 

Древніе  равсуждади  о  театрѣ 
гораздо  благоразумнѣе  насѣ,  и  намЪ 
никакъ  не  стыдно  имѣть  ихЪ  наши¬ 
ми  учителями.  Мы  сЪ  удивленіемъ 
ввираемЪ ,  что  они  до  тодиваго 
степени  довели  правильность  и  ра* 
чительность  вЪ  своихЪ  городахъ. 
То,  что  о  семѣ  говоритъ  намЪ  Лае- 
ааній ,  считалось  у  насѣ  вмѣсто 
басней,  хотя  его  повѣствованіе  есть 
и  'превыше  всякой  истинны*  Всѣ 

У"? 
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.улицы  города  Горку  дана,  сдѣланныя 
по  прямой  линіи  ,  имѣли  по  обѣимъ 
сторонамъ  возвышенныя  дорожки 
для  пѣшихЪ  людій.  Главная  же  до¬ 
рога  ,  смыкающаяся  со  многими  пуб¬ 
личными  зданіями,  была  украшена 
прекрасными  перилами ;  но  ничто  ня 
можетЪ  у  насЪ  сравниться  сѣ  велик- 
дѣпнѣйшймЪ  гаеатромЪ  сего  города, 
'  описывающимъ  полукружіе  во  150 
фушовЪ  внутренной  широтьч  Сцена 
сего  театра  имѣла  72  фута.  Сіе  гор¬ 
дое  строеніе  украшено  было  самымЬ 
рѣдкимъ  мраморомъ,  безчисленными 
столбами,  прекрасными  статуями 
и  ороч.  Смотри  книгу  обЪ  откры¬ 
тіи  подземельнаго  города  Геркула- 
на  при  подошьѣ  горы  Везувіи, 


Иждивеній  никогда  не  должно 
щадишь  для  украшенія  столичнаго 
города.  Все,  что  можетЪ  предста¬ 
вить  величество  народа,  должно  быть 
велико  и  его  достойно.  ВЪ  Голландіи 
пи  на  что  столько  не  расточаютъ 
суммы,  хакЪ  на  ратуши  и  тѣ  мѣста, 
гдѣ  бываютъ  многочисленныя  со¬ 
бранія.  Ъ  2  ВЪ 
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ВЬ  сдѣдсгавіе  сего  начала  Вен  арі¬ 
ане  на  вабыв&юшЬ  ничего  такого , 
что  можегоѣ  служить  кЬ  приращенію 
сшы  ихЪ  карнавала  и  пріумноже* 
нію  городскихъ  веселостей,  и  дѣ¬ 
лаютъ  всегда  кЬ  оному  аёдивія  прі¬ 
уготовлены  на  таможенную  сумму, 
дабы  чревѣ  то  собрать  нодать  сЪ 
любопытныхъ  чужестранцовЪ ,  отЪ 
чего  они  чревѳычайно  и  обогатились* 
По  сей  -  то  причинъ  Италія  напол¬ 
нилась  удивительными  Маніями.  Ддя 
-сей  же  причины  Папы  и  небогатые 
Г  суДіри  украсили  свои  столицы  та* 
ними  вданінми,  дли  моихЪ  бе» пре* 
стайно  сЪЪжжаюпіѵа  со  всѢхЪ  сто¬ 
ронѣ  люди,  чтобы  Довольно  онымЪ 
надивитъ:*.  рь  симЬ  намѣреніемъ 
осмѣлились  выдумать  проэктЪ  о 
построеніи  ц-ркви  С.  Апост.  Петра, 
наивелинодЪпнЪншей  во  всей  вселен4 
ной*  Путешественники,  привлечен¬ 
ные  славою  і  св хЪ  великолѣпныхъ 
вданій,  платятЪ  ИталіянцамЪ  во  сто 
тратѣ  большими  суммами  ,  нежели 
во  что  сіи  богатые  монументы  ммЪ 
стали* 

Есть*! 
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Естьли  мы  хотимЪ  привлечь  вЪ 
нашу  столицу  (говоритъ  Француз*) 
множество  народа,  а  особливо  чуже¬ 
странцевъ  ,  то  надлежитъ  ,  что* 
бы  изящныя  художества  были  до* 
веданы  до  высочайшаго  степени  со¬ 
вершенства;  надобно  построить  вмѣ¬ 
сто  народнаго  театра  монументъ  , 
которой  бы  служилъ  хЪ  утвержде¬ 
нію,  славы  нашего  королевства,  и  снаб* 
дигоь  его  такими  украшеніями ,  у 
кощорадхЪ  бы  ничего  не  недосша* 
вал  о. 

Мѣсто,  назначенное  для  оперна¬ 
го  бала,  должно  имѣть  вЪ  длину 
ро  крайней  мѣрѣ  сто  футовЪ 
и  шестьдесятъ  вЪ  ширину  ,  м  при 
томЪ  должно  быть  украшено  Ко* 
ринескаго  ордена  столбами  ,  поволот 
ченнымн  карнизами.  Мраморѣ  живѣй¬ 
шаго  цвѣта  блисталъ  бы  тутЪ  со 
всѣхЪ  сторонъ.  Вокругъ  сего  мѣ¬ 
ста  должно  сдѣлать  вЪ  три  ряда 
ступени  на  подобіе  амфитеатра,  и 
на  каждой  ступени  поставить  до* 
рольное  кисло  скамѣекЪ ,  на  коихЪ 

Ъ  з  бш 
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бзд  ж  г  гл  о  сидѣть  двѣ  тысячи  ив» 
ловѢкЪ.  Т^кое  вданіе,  будучи  совер» 
шено  искусными  архитекторами  а 
раскрашено  по  стѣнамъ  и  на  сво¬ 
дахъ  живописью  великими  художник 
хами ,  пг>истиннѣ  было  бы  досшсй* 
но  Французской  столицы* 

Но  скажутъ,  что  для  сей  рабо¬ 
ты  потребно  весьма  великое  ижди- 
вес  (в,  Б?аЬ  сомнѣнія,,  но  оно  не  пре¬ 
восходитъ  наши  сиды*  ГерцогЬ  Пари-  , 
свой  и.  другіе  Государи,  несравненно 
будучи  скуднѣе  Французовъ,  ивдер- 
живали  при  таковомЪ  случаѣ  многіе 
миліоны.  Француаская  столица  не 
можешЪ  ли  употребить  на  сію  ра-  . 
боту  шести  или  семи  миліоновѣ  ? 
Та'ко#  суммы  будешЪ  очень  доволь¬ 
но,  Члишь  бы  только  городѣ  или  ка¬ 
кая  нибудь  компанія  приняла  на  се¬ 
бя  сію  должность*  КакимЪ  бы  обч 
равомЬ  ни  проиаходило  сіе  дѣло,  но 
оно  всегда  бы  составило  щастіе 
гоѣхЪ,  кои  бы  положили  оному  пар; 
вое  основаніе* 


ІУ- 

ОідііігесІ  Ьу  Соодіе 


(  4*3  )  §в> 

1 

Луд овикЪ  XIV,  желая  сделать 
карусель,  требовалъ  отЬ  Г*  Колбер¬ 
та  сто  піысячь  талеровъ.  Министръ, 
желая  дать  на.  сіе''  благоразумный 
отвѣтъ ,  требовалъ  отЬ  Его  Вели¬ 
чества  восемь  дней  на  размышленіе. 
При  окончаніи  срока  Г.  Колбертѣ 
представлялъ  Его  Величеству  ,  что 
торжество,  стоющее  ста  тысячъ  та¬ 
леровъ,  никакой  не  принесетъ  сдави 
столь  великому  Монарху,  но  над¬ 
лежитъ,  чтобы  на  оное  иадержано 
было  не  менѣе,  какЪ  два  миліонл* 
Король  сему  удивился  )  Министрѣ 
предложилъ  ему  свой  проэктѣ,  ко¬ 
торой  былЪ  принятъ ,  и  сЪ  того 
самаго  времени  во  всѢхЪ  гдветахЪ 
ни  о  чемЪ  болѣе  не  упоминалось, 
какЪ  о  каруселѣ  и  пгіуготовденіяхѣ. 
Карусель  была  отЬ  дня  на  день  от¬ 
кладываема  *  наконецъ  настало  тор¬ 
жество  ,  которое  вЬ  самомЪ  дѣлѣ 
стоило  двухЪ  миліоновЪ ,  но  вспо¬ 
моженія  и  сборы  сѣ  зрителей  соста¬ 
вили  три  мил  іона. 


Ъ  4 
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Довольны  будучи  пріятною  и 
споюйнсю  жианію,  ми  любимЪ  (  го* 
ЭормгоЪ  француз!)  славные  здкипажи, 
дгагоцѣнныя  вещи  ,  цуги  и  увеселе¬ 
нія  всякаго  рода.  Наша  роскошь  соч 
стоишь  вЪ  непрочныхъ  вещахъ,  кои 
стоятъ  весьма,  великой  суммы  ,  и 
весьма  притомъ  непостоянны*  Когда 
мы  начнемъ  изобрѣтать  такіе  про* 
акты  вЪ  разсужденіи  вабавЬ ,  ‘ко¬ 
торыя  бы  по  своему  великолѣпію 
удивляли  свЪтЪ? 

Тіс.  Тѵ.хЪ  или  дурное  движеніе , 
Коверканія  и  кривлянія  получаютъ 
свое  начало  не  отЬ  наЪыка  ,  но  отЪ 
излищнихЪ  усилій ,  дѣлаемыхъ  во 
время  скаканія.  Сіи  усилія  стяги¬ 
ваютъ  мускулы,  и  перемѣняютъ  ли¬ 
це  весьма  различнымъ  обравомЪ, 

Всякой  танцовщикъ,  перемѣни-  . 
ющій  насильно  черты  лица  своего, 
іі  коего  лице  во  всегдашней  бывач 
етЪ  судорогѣ,  есть  бев душный  тан¬ 
цовщикѣ,  помышляющій  обЬ  однихъ 
ногахъ ,  незнающій  первыхъ  осно¬ 
ваній  своей  науки,  и  привяаанный 

кЪ 
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КЪ  одному  грубому  танцованію,  Та*' 
кой  человѣкъ  весьма  кажется  свуч- 
нымЪ,  и  дѣйствье  его  никогда  пр|- 
яшнымЪ  быть  не  можетъ,  Трудныя 
движенія  никому  не  нравятся,  раз* 
в Ѣ  только  когда  представляемы  бы* 
ваюшЪ  сЪ  пріятностями,  сЪ  благо* 
роднымЪ  и  легкимъ  видомъ  ,  кото* 
рой  ,  скрывая  усилія,  позволяетъ  ви¬ 
дѣть  одну  легкость.  Напротивъ  та» 
ро  танцовщицы  сохраняютъ  пріят¬ 
ность  ихЪ  физіогноміи  во  время  нам» 
сильнѣйшаго  ихЪ  дѣйствія.  Муску¬ 
лы  ихЪ  лица  не  стягиваются  удаже; 
и  тогда ,  когда  вся  машина  ихЪ  по¬ 
трясается  сильнѣйшимъ  колебані¬ 
емъ.  Но  карая  бы  сему  брла  при¬ 
чина?  то,  ^гао  онѣ  употребляютъ 
особенное  вниманіе  вЬ  упражненіи  ц 
практикѣ}  онѣ  внаютЪ ,  что  ковер¬ 
канье  обевображиваетЪ  лице  и  пере¬ 
мѣняетъ  фиэіогномію,  чувствуя  при¬ 
томъ  ,  что  душа  открывается  иа 
лицѣ  ,  изображается  вЪ  главахъ  , 
оживляетъ  черты,  и  что  фи8І.ог»о- 
мія  есть  такая  чаешь  насЪ  самих*  , 
гдѣ  собирается  всякое  впечатлѣніе.' 

Ъ  $  Есть» 
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Емльли  бы  танцовщики  приложили 
такое  стараніе,  какѣ  и  онѣ,  то  не 
хавались  бы  ни  ужасными,  ни  от* 
вратитедьными.  Они  не  имѣли  бы 
Ті.хоѳЪ  ни  дурныхЪ  прияычекЬ,  и  по¬ 
казали  бы  вЪ  дѣйствіи  ‘своем  Ь  бо¬ 
лѣе  живости ,  выраженія  и  прі¬ 
ятности. 

ТотЫ.  Тощбе.  ТакЪ  называется 
одинЪ  танцоыадьноц  шагѣ. 

ТогДіоп .  Тор діонЪі  Имя  одного 
древняго  танца ,  которой  танцэва- 
ли  сЪ  тройною  мѣрою*  ТордіонЪ  схо¬ 
денъ  сЪ  ГедьлярдомЪ  (танцемЪ)  и 
различествуетъ  отЪ  него  вЪ  томЬ, 
что  сей  послѣдній  танцуемН,  былЬ 
на  землѣ  легкимъ  и  проворнымъ  об¬ 
разомъ  ,  а  ГильдярдЪ  на  высокомъ 
мѣстѣ  и  притомъ  очень  медлительно, 

ТоигиоЬ.  Турну  а.  Карусельная  игра, 
млн  воинское  и  галантерейное  уве¬ 
селеніе  ,  которое  дѣлали  древніе  ка¬ 
валеры  ,  для  показанія  своего  искус¬ 
ства  и  храбрости.  Первыя  кару¬ 
сельныя  игры  состояли  вЬ  конскихъ 

б»- 
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б*гахЪ  и  иэвиванілхЪ.  Государь^  ко* 
и  о*  ой  етнрывалЪ  карусель,  посылалЬ 
своего  Адмотанша  ко  всѣмЪ  дру* 
гимЪ  ПринцімЪ,  свидѣтельствуя  им>, 
что  онЪ  сЬ  ведикимЪ  сожалѣніемъ 
начинаешь  сражаться  вЪ  присущ* 
сгнвіи  дамЬ  и  дѣвицѣ.  Это  омдо 
обыкновенное  извиненіе.  Сперва  би¬ 
лись  одинъ  на  одинъ ;  а  од  томЪ 
вей. ко  противъ  войска.  Послѣ  сраме* 
ніи  судьи  назначали  награжденіе  луч* 
теку  кавалеру,  которой  лучше  всѢхЪ 
бился  шпагою ;  наконецъ  сопроѳо* 
ждали  его  сЪ  помпою  кЪ  карусель* 
ной  ламѣ  ,  которую  онЪ  поблагода* 
ривЪ  весьма  униженнымъ  образомъ, 
ее  цѣловалъ ,  і  равно  какЬ  и  даухЪ 
•я  дѣвушекъ. 

СЪ  і$у9  года  у  которой  бмлЪ 
Эпохою  смерти  Генрика  II.  даже  до 
1613,  были  только  четыре  карусель* 
иыя  игры  но  Франціи.  Первая  была 
^вЪ  Орлеанѣ  вЪ  іубэ,  гдѣ  ГанрикЪ 
де  БурбонЪ,  Маркинѣ  де  Бопро»  Вы¬ 
ли  убиты.  Вторая  была  вЪ  15:79 
для  празднованія  рожденія  Карда  IX, 

ня 
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на  которой  с«й  Король  и  Герцогѣ 
Анжуйскій  его  братѣ  выдержали  сра¬ 
женіе  беаЪ  всякаго  вреда.  Третья 
вЬ  1581  при  случаѣ  бракосочетанія 
Герцога  Жоаіоза  сЪ  Маргаритою  Ло¬ 
тарингскою.  Четвертая  вЪ  ібіа  ддя 
вшораго  бракосочетанія  Короля  Лу- 
д^ыика  (ХІІІ  сѣ  Инфантою  Испан¬ 
скою  ,  второю  дочерью  Короля  Фи* 
липла.  Число  маскарадовѣ  и  бале- 
товЬ  ,  которые  были  танцованы  во 
в.емя  пятидесяти  лѣтѣ»  есть  не* 
мечешнр, 

Тга%іуиеш  ТрачичесхіИі  тпапецЪ , 
Между  спокойными  танцами  онѣ 
былЬ  одинѣ »  которому  ПлатонЪ 
приписалъ  особенную  похвалу.  Ибо 
онЪ  имѣлЬ  всю  важность  и  все  до¬ 
стоинство,  хоторыхЪ  требрваля  рав- 
яичныя  чувствованія ,  приличество¬ 
вавшія  представляемому  дѣйствію.  Сіи 
чувствованія  основывались  на  молкмк- 
вахЪ ,  которыя  приносимы  были  бо¬ 
га  мЪ  ва  виноватыхъ,  иди  лучше  ва 
мещастныхЪ.  ВЪ  семЪ  же  танцѣ 
хорЬ  уаѢщавадЪ  обуадывать  сильныя 

стра* 
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«трясши  и  посвящать  себя  пріяга- 
ной  и  философской  жизни. 

ИаЪ  сего  леРко  видѣть  можно, 
Что  гаайецЪ,  долженствовавшій  изоб¬ 
ражать  столь  мудрыя  и  хорошія 
чувствованія',  не  могЬ  инаковымЬ 
быть ,  какЪ  развѣ  і  важнымъ  и  вё- 
дячеСтвённымѣ  ,  коего  движенія  за> 
ВиСѢли  отЪ  ЖсстовЪ  оратора.  СІд 
трагическіе  танцы  имѣли  различныя 
имена.  Агаеней  и  Поллуксѣ  сохранили 
намѣ  многія  изѣ  оныхЪ,  но  недели 
Обѣ  нихЪ  никакого  объясненія. 

ТгацитатА.  Трахвг  нардѣ.  Есть  Родѣ 
танца  ,  которой  имѣетъ  особенныя 
тѣлодвиженія,  скорые,  но  неправиль¬ 
ные  шаги. 

ТгесНе.  ТрешЪ.  Симѣ  именемъ  нѣ¬ 
когда  назывался  танецЪ  ,  отЪ  кото* 
раго  про.-мошло  Ишаліанское  слово 
ТѴшй9  употребленное  Петра/хомЪ. 

ТУериАіег .  Трепу діе  Древнее  слово, 
которое  означало  гоанцовать.  Оно 
Находится  вЪ  ТахнохескомЬ  Словарѣ^ 


ТгЪ 
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Тгісогеі,  Три  хоре.  РодЪ  веселаго 
и  весьма  высокаго  гоанца  ,  моторов 
гоанцуютЪ  вЪ  кружокъ «  его  нынЪ 
почти  соВсЪмЪ  не  употребдлюшЪ. 

Тгікогі.  Тригори.  Старинной  Фран¬ 
цузской  гоанецЬ.  Евтраоедь  вЬ  сво- 
мхЪ  новостяхъ  говоритъ  обЬ  ономЬ 
гоамииЪ  обравомЪг  ТанецЪ  Тригори 
есть  втрое  веселѣе  и  забавнѣе  вся* 
каго  другаго* 

Тгіѵеііп .  ТривелинЪ.  Имя  ,  даемве 
всѣмЪ  комедіантамъ  ,  веревочнымъ 
танцовщикамъ  и  шутамЪ,  которые 
показываются  вЪ  публичныхъ  врѣ- 
дищахЪ  ддя  увеселенія  другихЪ  и 
для  произведенія  смѣха  посред¬ 
ствомъ  смѣтныхъ  своихЪ  •  жестовЬ 
и  пляски» 

Сіе  имв  проивходитЪ  отЪ  слав* 
наго  Тривелина  ,  Италіанскаго  коме¬ 
діанта  ,  которой  ,  находясь  вЪ  уеди¬ 
неніи  ,  -умерЪ  и  погребенъ  вЪ  ГрандЪ- 
АягустииахЪ*  ОнЬ  бидЬ  величайшій 
шушЪ  своего  времени. 

Ѵч 
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V. 

Уаіацие.  Воложсхои  танецЪ •  Нынѣ¬ 
шніе  1>еки  часто  шанцуютЬ  ВадакЬ, 
а  особдлио  вЪ  той  землѣ,  оіпЬ  ко¬ 
торой  онЬ  подучидЬ  свое  названіе* 

Сей  древнѣйшій  танецЪ,  коего 
шагЬ  всегда  бываетъ  одинаковъ  и 
несходенъ  ни  сЪ  какимЪ  другимЪ 
шагомЪ  древнихЪ  Греческихъ  тан* 
цевѣ  г '  есть  не  безпріятенЪ  ,  когда 
хорошо  управляется  и  притомъ  сЪ 
тою  же  точностію ,  которой  онЪ 
требуетЪ*  РеэЪ  сомнѣнія  Произо¬ 
шелъ  онЪ  огаЬ  ДаховЪ ,  которые  вЪ 
’  древности  населяли  Водожзку-ю  вемдю* 

Уаиіеѵіііе,  Водевилъ.  РодЪ  пѢсенЪ, 
сочиненныхъ  куплетами  иди  стро¬ 
фами,  вЪ  которомЪ  обыкновенно 
упоминается  о  смѣтныхъ  иди  сати¬ 
рическихъ  матеріяхъ.  Происхожденіе 
сихЪ  пѣсенЪ  относятъ  ко  временамъ 
Карда  Великаго,  но  по  общему  всѢхЪ 
мнѣнію  онѣ  были  ияоЪ*>Втены  ив- 
вѣстнымЪ  Бассел иномЪ  Фу дономЪ  вЪ 
Нормандіи;  и  какѣ  для  танцеванія 
ро  симЪ  пѣснямъ  собиралась  вЬ  до¬ 
ли- 
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хину  де  'Вире  г  то  он*  я  названы 

Воде  вире  ( Уаих  4е  Ѵіп)9 -а  потокѣ  по 
испорченности  слова  Водевиль* 

Аріи  Водевили  вообще  не  есть 
музыкальная.  И  какЪ  вЪ  ней  нахо¬ 
дятся  одни  слова,  то  п  она  слу¬ 
жить  гаолько\кЪ  одному  громкому 
«тенію.  Водевиль  принадлежитъ  наи» 
болѣе  Французамъ,  потому  «то  они 
весьма  хорошо  его  соУиняютѣ^ 

У Ыапдсип.  ТанецЪ  собирающихъ 
виноградѣ.  Между  шанцами,  прили¬ 
чествовавшими  собиранію  Винограда, 
находился  одинЪ  такой  »  которой 
ІІонгусЬ  описываетъ  вЬ- слѣдующихъ 
сіоваХЬ  :  ДріасЬ,  вставши  сЪ  своего 
мѣста  и  приказавъ,  чтобы  ему  иг» 
ради  Баххическую  арію»  началѣ  пая* 
сать  гаанецЪ  ,  называемый  тпанецЪ 
тнсховЪ.  ОнЪ  подражалъ  попере- 
мѣнно  собирателямъ  винограда,  то 
есть  тѢмЪ,  которые  носили  коровы» 
давили  ног  «г  и  виноградъ,  наполняли 
онымЪ  бочки,  и  наконецъ  іпѣмЪ,  коя 
пили  сладкое  вино»  ДріасЪ  танцуя 
предбтавлялЪ  всѣ  сіи  вещи  вЪ  столь 

есше- 
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естественномъ  видѣ,  что  казалось, 
Будто  зрители  вЪ  самомЪ  дѣлѣ  ни» 
ДнтЪ  преДЪ  собою  виноградѣ  ,  ши» 
ски ,  бочки  и  проч.  и  будто  ДРЬ- 
асЪ  точно  пьетЪ  вино»  ФилостгашЪ 
вЪ  своиХЬ  ивображёніяхЪ  описывая 
одного  комедіанта,  которой  пред- 
сплавлялъ  Пирра  и  МизійцовЪ ,  упо» 
минаетѣ  неоднократно  о  танцѣ  со¬ 
бирателей  винограда.  Й  Тацитѣ,  раз¬ 
сказывая  о  распутствѣ  Мессалины, 
упоминаетъ  также  о  семѣ  танцѣ* 
Щаііпа ,  говоритъ  онѣ,  поп  аіш /оіиііог, 
Ьіиііо  айіитпо  ,  ^ тиІасГйт  ѵіпАетіае  ріг  йо - 
іпит  сеІеЬгаЬаі  ,•  игдегі  ргаеіа  ,  / ’шге  /асйі  , 
11  [оетіпае  реШйг  асстые  аЦнІІаЬапі ,  * 
/асгі/,сапіеі  ѵеі  іп/апіепіет  ВассАае  ;  іф  сгіпе 
$ихо  ТАуг/ит  уиаііепі  у  ]ихІауие  /Ііиі  АеЛегА 
тсіш  §еѵеге  соіАигпог,  ]асеге  сариі ,  Йгереп- 
и  гігсиы  ргосасі 1  сНого. 


Орфей  и  ЛинЪ 


начали  первые 
сочинять  танцевальныя 
М  Вакхическія  пѣсни. 
пѣсенЪ  воспѣвалъ 


,  любовныя 
ИзЪ  сихѣ-  то 
одну  Ериф»нпіЪ  , 
^  СтопвмЪ  звѣринаго  ло*ц-і  Ме* 
надка*  Сію  же  сэ«уЮ  пѣсню  пѣли 

так- 
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также  Греческія  женщины  дхя  во«> 
поминаній  ненастій  маадой  Кали- 
цен ,  копорая  умерла  взЪ  любиивЪ  не¬ 
чувствительному  Евадыпу.  Тесни  Ъ, 
будучи  намаранЪ  Дрожжами,  в-хо- 
дилЪ  на  высокое  мѣсто  и  воспѣвадЬ 
собираніе  винограда,  также  Спилена 
и  Бахуса  Вакхическими  пѣснями.  Оды 
Пиндара,  Сфы  и  Анакреонте,  ело- 
вомЪ*  все  лирическое  стихотворстнсі 
ГрековЬ  ничто  другое  было ,  какВ 
танцовадьныя  пѣсни. 

Сей  родЪ  лѣ  ней  отЪ  Грековѣ 
лерешелЪ  кЬ  РиидянамК  Многія  Го- 
*  ргціевы  оды  суть  танцевальныя, 
любовныя  или  Вакхическія  пѣсни. 
Онѣ  ааключаютЪ  вЪ  себ В  особенное 
свойство  вольности  и  веселія,  и  на* 
полнены  лылкимЪ  воображеніемъ  и 
небольшими  заблужденіями.  И  піакЪ 
неудивительно,  естьли  богѣ  вино* 
града  нѣсколько  разгорячалъ  тѣхЪ  , 
НоимЪ  онЪ  внушадЪ  сіи  слова  $  ибо 
вино  обыкновенно  бываетъ  смѣше¬ 
но  сЪ  беауміемЪ  и  веседіемЪ  ,  отЬ 
сего  рджд  а  делимся. 

Во 
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В>  Ф 'внцуаскихЪ  раихическихЬ 
рѣснмхЪ  повѣствованія  ,  аабавныя 
исторіи  и  вымыслы  производятъ 
надЪ  человѣкомъ  некоторое  удиви¬ 
тельное  дѣйствіе*  Такая  пѣсвя  есть 
слѣдующая! 

А>>й  ,  ѵоиігоі г  -  іи  пі>  еп  сгоіге  ? 

Ол  аіте  а  Ьоіге  , 

С/их  Іе$  тоги. 

Лті  ,  ѵоиігт  -  іи  т*еп  сгоіге ? 

Ол  аіте  а  Ьоіге 

Биг  Іеі  /отЬгее  Ьогіс.  и  проч. 

Сія  пѣсня  сочинена  по  примѣру 
ГораціевыхЪ  одЪ.  Какія  вЪ  ней  щі- 
ятности,  какая  веселость!  МогЪ  бы 
я  кЪ  оной  присоединить  многія  дру¬ 
гія  ,  весьма  превосходныя»  кои  цамЪ 
начертываютЬ  вЪ  естественномъ  ви¬ 
дѣ  вкусЪ  ,  вабавы  ,  простой  и  жи¬ 
вой  аамыседЪ  добрыхЪ  нашихЪ  пред¬ 
ковъ. 

У і Папе  Не.  Виллане  ль.  Родѣ  кресть¬ 
янскаго  танца,  коего  аіі*  есть  веа 
седая  и  означается  весьма  чувстви¬ 
тельною  мѣрою  ,  способною  для 

Ы  2  хресть- 
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крестьянскаго  плясанія  и  'для  подра* 
жанія  ихЪ  смѣтнымъ  фигурамъ.  Есть 
весьма  изрядныя  Вилданели  и  •при¬ 
томъ  очень  увеселительны,  Перро# 
ихЪ  куплетѣ  сперва  ирраюгаЪ  просто, 
а  по  томЪ  дѣлаютъ  вЪ  немЪ  нѣко- 
торыя  перемфнеьія  или  уменьшенія. 
Сіе  слово  происходитъ  отЬ  Инадіак- 
скаро  Вилланелла ,  и  производится 
ошЬ  Вилланелло,  одного  крестьяни¬ 
на,  или  ошЬ  Испанца  Вилано . 

уіЫі.  ТанецЪ  СентЪ -Вита.  Гор- 
спідн  говоритъ  о  нѣкоторыхъ  жен- 
дцинахЪ,  цоторыя  собирались  по  од¬ 
ному  рару  вЪ  годѣ  рЪ  капеллу  СентЪ- 
Виша  ,  подлѣ  ульма, .гдѣ  они  тан- 
цоаади  день  и  ночь  до  тѣхЪ  порѣ» 
пока  не  падали  на  землю  какЪ  бьд 
вЬ  изступленіи.  Сіе  упражненіе  ихЬ 
цадѣчало  ощЪ  болѣэри.  СиденгамЪ 
сказываетъ,  что  танецЪ  СентЪ  -Виг 
та  есть  родЪ  судороги ,  которой 
подвержены  бываютъ  своего  пола 
дѣти  ,  а  особливо  опЛ  десяти  др. 
яеюырнртцагаи  дѢлЪ< 

РФ і 
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Уаіік.  ВолътЪ ,  Имя  одного  танца, 
выдуманнаго  вЪ  Италіи  (такЬ  какЪ 
свидѣтельствуетъ  самое  его  имя), 
вЬ  которомЪ  кавалерѣ  многократно, 
обращаетъ  кругомъ  даму  и  по  томѣ 
помогаетъ  ей  вЪ  дѣланіи  скочка  или 
кабріоля.  ВэлыпЪ  подобенъ  Гельярду$ 
употребляется  по  большей  части  у 
(ІрованцовЪ  и  танцуется  какЪ  7Ьр- 
фіонЪ  тройною  мѣрою.  Арія  сего  тан¬ 
ца  имѣетъ  три  такты.  Движеніи 
и  шаги  '  его  дѣлаются  чреаЪ  обора-? 
чиваніе  тѣла.  (Смотри  Орхесографію 
Туанета  Арби).  О  семЬ-то  танцѣ 
Италіанцы  нѣкогда  сказали;  Іаігайіг 
іоге  ті  /а  тогіге . 

КоцецЪ. 
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